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PRIMEIRA

NOTA

Equipe TOM#4

O] UM'i:m_e resultado de Pais.um desaﬁo as
sumido pela equipe da Coordenadoria de Cultu

‘ra, a saber, garantir a partmﬁ'&eao dos outro L. ol g S

‘setores e unidades da UFPR na proposicao [ _
perspectivas diversas, situadas e relacionadas & o g e
omolocal paraotemada culturaedaarte. = .=

Um projeto que. s:mbollza o traB"‘I'h'Oton
-to.”_a solldarledade ea gratldao Mutu:a
<y p.rra na UEPR.

- Essa edlcao conta com scuraddr'
pe de técnicos.do Setor Litoral da’ UFPR que pro-" - -
puseram como tema para o Caderno o Mar. Esse
encarado como fronteira, mas também como- -

" barreira. Ao propor o deslocament 5|co para
o litoral, temo '0 compromlsso (
nao somen- '

A proposta da equipe de curadores - as fronteiras e bar-
reiras — provocou varios deslocamentos no processo de
pensar, produzir e executar esse nimero. Entre tantos,
destacamos o trabalho com uma equipe de curadores,
que atuaram em consonancia com a equipe do TOM,
apesar da distancia, dos desencontros de comunica-
cao, da impossibilidade de reunides mais intensas; e os
tempos para a organizacao e encaminhamentos que
foram negociados de acordo com os ritmos das equipes
e colaboradores, estabelecendo outros calendarios.

Notamos que a experiéncia adquirida nos nimeros ante-

amlioresfoi desconstruida quase que totalmente e a novi-
dade que veio dar na nossa praia trouxe a oportunidade
de modificar a atmosfera, os jeitos de construir o design
editorial do Caderno. Esse numero é composto por ilus-
tracoes e gravuras realizadas especialmente para as
paginas do TOM que sera um MAR.

" Agora, com a tranquilidade de quem realizou
- aprimeira viagem, podemos dizer que valeu!
i Va1eram a pena os encontros e desencontros,
L -f*"“ ‘as horas de conversa e trocas, as mensagens
acﬁadas e outras perdidas, o tempo de espera
-..€ 0 tempo de caminhada.

Nossa certeza é que estar em movimento
em d|alogo nos mobilizou e construiu o
; ejo de i irao encontro dos outros par-
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ssim que aceitamos realizar a curadoria desta edicao do TOM

Caderno de Ensaios #4, nao tivemos dlvida de que o tema deveria
ser o litoral paranaense, com suas nuances culturais, ambientais,
politicas e econdmicas. O passo seguinte, e tao importante quanto
o anterior, foi consensuar o mote que apresentariamos aos autores
convidados para sulear suas producoes. Assim, tal qual as ondas,
ideias vieram e foram, e desse movimento surgiu a proposta “O mar
como fronteira, o mar como barreira”, na intencao de provocar os
autores convidados a expressarem seus olhares sobre a diversidade
de territérios que compdem os municipios da regiao, especialmente
sobre regides em que contrastes expdoem, ao mesmo tempo, a his-
toria e a atualidade, tendo o mar como elemento articulador.

Dessa forma, propos-se a feitura de textos que contivessem uma
visao singular sobre alguns aspectos que distinguem o territério
litoraneo, porisso, os autores deste nimero foram, por um lado,
provocados a mostrar, refletir e problematizar aspectos da cor
local e iniciativas de cunho cultural do litoral paranaense e, por
outro, convidados a homenagear a natureza, as particularidades,
os tracos e as tradicoes do litoral do Parana lancando mao de
textos verbais e visuais.

Assim, foi possivel registrar a expressao de artistas locais ao lado
do olhar de académicos que vivenciam cotidianamente o litoral
paranaense. Com isso, pretendeu-se mostrar um pouco do mo-
saico de culturas, formas de vida e potencialidades econdmicas
presentes naregiao, na qual é possivel encontrar algumas das
principais reservas naturais do pais, ao lado de centros urbanos,
balnearios de veraneio, vilarejos, comunidades tradicionais e
quilombos. Os ensaios apresentados nesta edicao formam, assim,

uma pequena cartografia do litoral paranaense, que busca
menos a exatidao e mais a autenticidade.

Na secao Dar o Tom, vamos conhecer Gedivaldo Amorim, um
legitimo caicara morador da comunidade Parati, de Guaratu-
ba. Na conversa com ajornalista Dafne Salvador, Gedivaldo,
que é aluno do curso de Licenciatura em Educacao do Campo
da UFPR, conta-nos um pouco de sua histéria, de seu traba-
Iho como barqueiro e pescador, do local onde vive desde que
nasceu e o desafio que é conciliar familia, trabalho e estudo
morando em lugar que, por um lado, tem uma natureza exu-
berante, como leitor podera conferir nas imagens de William
Leal Colaco Fernandes, que ilustram a secao, mas que , mas
que por outro é isolado, cujo acesso se da apenas de barco.

Na secao Errancias Verbais, o texto “Sambagquis: importantes
testemunhos da histéria e da cultura no litoral do Parana”,

de Marcos de Vasconcellos Gernet, traz ao leitor a tematica
dos sambaquis — locais constituidos a partir da deposicao de
conchas e moluscos por populacdes indigenas que habitaram
regides costeiras de todo o mundo, criando acimulos artifi-
Ciais de restos de alimentacao. Além disso, Gernet apresenta
e homenageia o pesquisador e professor da UFPR Jodo José
Bigarella (1923 — 2016), que realizou o principal trabalho de
mapeamento de sambaquis no Parana e dirigiu esforcos para
a preservacao desses sitios arqueoldgicos, de modo que ain-
da hoje encontramos sambaquis no cenario litoraneo, possi-
bilitando que noés e as proximas geracoes conhecam mais e,
quica, ajudem a preservar esse importante componente da
pré-historia paranaense.
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Pesca coletiva da tainha, patrimdnio historico e cultural do litoral
do Parana. Este é o tema do ensaio “Um lanco na Praia do Miguel”,
de Evandro Cardoso do Nascimento e Loide Sulamita Mendes,
presente na secao Errancias Verbais. Nele, os autores contam como
cerca de 40 pescadores e pescadoras da Vila de Encantadas reali-
zam o lanco da tainha na Praia do Miguel, na Ilha do Mel, durante
os meses de inverno. Com regras historicamente construidas,
pescadores e pescadoras consideram que essa atividade vai além
da questao econdmica, pois fortalece lacos de amizades e mantém
a tradicao da comunidade. Essas e outras informacdes, como a
funcao exercida no lanco por cada pescador e pescadora, o leitor
encontrara nessa narrativa leve e, a0 mesmo tempo, forte, na qual
se expOe arelacao de intimidade que esses trabalhadores e traba-
Ihadoras do mar tém com o ambiente natural onde vivem e de onde
tiram o seu sustento econémico, social e cultural.

Os saberes, fazeres e a vida no litoral é o tema do terceiro ensaio
dessa secao de autoria de Bruna Portela, historiadora do Museu de
Arqueologia e Etnologia da UFPR. O texto trata da exposicao sobre
cultura popular que inaugura no MAE — UFPR em dezembro. Bruna
faz um panorama sobre as praticas e os modos de vida no litoral,
fazendo a relacao entre eles e a exposicao apresentada no Museu.

Janasecao Errancias Visuais, o ensaio fotografico de Carla
Ruschmann propde a construcao de narrativas visuais a partir do
mote desta edicao do TOM Caderno de Ensaios #4: O mar como
barreira, o mar como fronteira, nas quais as imagens impregnadas
de percepcao poética do mar, aliadas a palavras soltas, possibilitam
ao leitor a construcao de significados diversos. As imagens sele-
cionadas neste ensaio sao o resultado de uma década de, nas
palavras da artista e professora da UFPR, “residéncia, vivéncias e
exploracdes” no litoral do Parana.

Marcel Fernandes e Kristiane Foltran, ambos artistas visuais,
presenteiam-nos com o texto verbo-visual intitulado “Redes-
cobrir o litoral: uma nova fronteira”. Nele, os autores resga-
tam alguns elementos intrinsecos, objetivos e subjetivos,
que caracterizam o cenario litor@neo, propondo nesse ensaio
um novo olhar para o litoral: o olhar poético e, com isso, um
caminho rumo a ruptura do nosso entendimento consoli-
dado sobre paisagem maritima, abrindo caminhos para a
descoberta de novas paisagens no espaco-tempo.

Os Mbya Guarani, presentes tanto no litoral do Parana como
também em outras regioes do Cone Sul, também marcam
presenca na secao Transitancias, com aspectos de sua his-
toria, arte e cultura e, principalmente, seus movimentos de
descolonizacao, sendo abordados no ensaio “A poética do
belo caminhar: arte, ecologia, resisténcia e narrativa Mbya
Guarani”, de Ana Elisa de Castro Freitas. Nesse texto, a auto-
ra nos conta sobre as acoes de resisténcia desse povo pela via
da arte, utilizada nas narrativas sobre suas experiéncias com
o intento de contrariar a violéncia invisibilizadora imposta a
eles desde os idos do Brasil colonial.

Em outro texto da secao Transitancias, “Da terra para o mar
e do mar para a terra: Barrancos, Pontal do Parana, PR”,
Juliana Quadros e Joao Paulo de Melo Portes problemati-
zam, entre outras questdes, o abuso por vezes cometido por
orgaos fiscalizadores contra comunidades de pescadores
artesanais, criando um tensionamento que op0Oe area prote-
gida a territério pesqueiro. E, para exemplificar, os autores
apresentam o caso da comunidade de Barrancos, localizada
no municipio de Pontal do Parana, litoral do Parana, que por
conta da criacao do Parque Nacional Marinho do Arquipélago

g
I
N
ran
°8
=
o




das llhas dos Currais teve seu territério de pesca limitado. Assim,
o leitor podera conhecer como essa comunidade ora se adapta as
pressoes exdgenas, demonstrando sua resiliéncia, ora enfrenta
essas pressoes, revelando sua capacidade de resisténcia.

Ana Josefina Ferrari, em seu texto “Batuva: seu Arquivo e sua Me-
moria”, leva ao leitor uma interessante discussao sobre memoria,
arquivo e histéria, permeada pela analise do discurso e contextua-
lizada a partir da analise de documentos produzidos no ambito da
universidade acerca de Batuva, uma comunidade remanescente de
quilombo localizada no municipio de Guaraquecaba, no litoral do
Parana. Nesse texto que compoe a secdo Transitancias, as pes-
soas também poderdo conhecer a comunidade Batuva por meio
de imagens produzidas pela autora, que também nos traz alguns
dados sobre o municipio de Guarapuava e que propoe, entre outras
reflexdes, qual o papel do analista do discurso nesse processo de
construcao de arquivos.

E, finalmente, também nas Notas Dissonantes desta edicao, a
equipe de curadoria presta uma justa homenagem a um querido
membro da comunidade académica do Setor Litoral da UFPR que
nos deixou ha pouco tempo: Chico Farro, falecido em 31de julho
deste ano. Nascido Ubirata Valiente Lorbiesky, Chico Farro - Prin-
cipe da Prainha de Guaratuba, Cabaraquara e Algarve —foi artista,
compositor, poeta e cursava Gestao Imobiliaria na UFPR. Dentre
suas varias realizacoes, escolhemos alguns de seus poemas como
forma de tributo e apresentacao deste que foi uma personagem sui
generis do litoral paranaense.

A curadoria desta edicao do TOM foi feita por uma comissao
vinculada a Secao de Comunicacao do Setor Litoral da UFPR,
composta por Aline de Oliveira Goncalves, Dafne Salvador,
Mauricio de Sousa, Luiz Eduardo Geara e a convidada Etienne
Vaccarelli.

Nao podemos terminar esta Apresentacao sem antes agra-
decer a Coordenadoria de Cultura da Pro-Reitoria de Exten-
sao e Cultura da Universidade Federal do Parana (Proec), a
Pro-Reitora de Extensao e Cultura, Deise Cristina de Lima
Picanco, ao Editor do TOM Caderno de Ensaios, professor
Ronaldo de Oliveira Corréa, a Coordenadora Editorial, Patri-
cia Guilhem de Salles, e a toda equipe da Proec envolvida na
editoracao deste niimero.

Do mesmo modo, expressamos nossa gratidao aos que
contribuiram para que esta edicdo se realizasse: alunos,
docentes, pesquisadores, artistas, enfim, a todos os mem-
bros da comunidade académica da UFPR Setor Litoral que
aceitaram o nosso convite para lancar, cada um e cada uma a
seu modo, verbos, olhares, sentimentos e emocdes que quica
traduzem —ainda que num recorte — o que é e como é ser,
estar e viver do e no litoral do Parana.

Convidamos vocés a navegarem conosco nesta embarcacao

chamada TOM pelo litoral do Parana e a percorrerem aguas
de reflexdes e sensibilidades.

Boa viagem!

Equipe de Curadoria
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Da terra para o mar e
do mar para a terra:

20
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Texto de
Joao Paulo de Melo Portes
e Juliana Quadros

Resumo

Trata-se de uma busca pela compreensao do
processo de diferenciacao histérica dos modos
de ser e fazer dos moradores e moradoras

da comunidade de Barrancos, localizada no
municipio de Pontal do Parana, litoral do Parana,
considerando uma analise conjuntural sobre
legislacoes ambientais e empreendimentos que
possam ter relacao com o movimento pelo qual
a comunidade de Barrancos transmuta.

Palavras-chave: Caicara, Mata Atlantica, Pesca Artesanal, Resiliéncia.

Joao Paulo de Melo Portes
Graduando do curso de Bacharelado em Gestao Ambiental, Universidade Federal do Parana —
Setor Litoral. E-mail: joao.portes83@gmail.com

Juliana Quadros
Professora Adjunta do Setor Litoral da Universidade Federal do Parana.
E-mail: quadros.juliana@hotmail.com
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Entre mar e morro,
o litoral do Parana,

ituado no bioma Mata Atlantica, o litoral do

Parana se estende por uma area de 6.058 km?,
onde grande parte de sua costa é representada por
fisionomias vegetais caracterizadas pelas formas
de relevo da Serra do Mar e da Planicie Litoranea.
(TIEPOLO, 2015). Apresenta-se como uma distincao
nitida entre o litoral paranaense e o restante do
estado, a escarpa e suas elevacdes que a acompa-
nham, na forma de serras marginais descontinu-
as, que alcancam altitudes soo mai1.000 m, em
relacao ao nivel médio do planalto (BIGARELLA et
al.,1978; MAACK, 1968). Os assentamentos balnea-
rios que se desenvolveram no litoral paranaense se
deram, todos, sobre a planicie litoranea (MAACK,
1968). A area de estudo do presente trabalho se
situa na Mata Atlantica, sendo de relevante impor-
tancia o que Tiepolo traz:

Estas paisagens representam os Gltimos
remanescentes continuos de floresta _
atlantica costeira do Brasil e ainda encon-
tram-se relativamente bem conservados
gracas as caracteristicas geomorfologi-
cas regionais, aos processos historicos de
ocupacao do litoral e a presenca de Uni-

dades de Conservacao. Figuram também
entre os principais hotspots de biodiver-
sidade do planeta e abrangem o Mosaico
de Areas Protegidas do Lagamar
(TIEPOLO, 2015, p. 97)-

Avegetacao predominante
se caracteriza como Flo-
resta Ombréfila Densa de
Terras Baixas que, segun-
do Schaffer & Prochnow
(2002) e Hirota (2005),
esse tipo de floresta é um
dos ecossistemas mais
ameacados de extincao do
mundo.

O litoral do Parana é ba-
nhado por aguas quentes e
rasas do Oceano Atlantico
Sul, e fisiograficamente
recortado pelas baias de
Guaratuba e de Paranagua.
A baia de Guaratuba esta
localizada no extremo sul
do litoral e a de Paranagua
na porcao norte, abran-
gendo também o litoral sul
do estado de Sao Paulo,
formando um grande
sistema estuarino chama-
do Complexo Estuarino de
Paranagua (CEP).

A comunidade pesqueira
de Barrancos, abordada
nesse ensaio, localiza-se no
municipio de Pontal do Pa-
rana- PR; Brasil, sob as co-
ordenadas Lat. -25,608303
Long. -48,397752.
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O processo de aproxima-
cao dos autores ao tema
desse ensaio se da pelo de-
senvolvimento do Trabalho
de Conclusao de Curso de
um dos autores, Joao Paulo
de Melo Portes, como
requisito parcial a obten-
cao de grau de Bacharel em
Gestao Ambiental, orien-
tado pela professora. Dra.
Juliana Quadros, do Setor
Litoral, da Universidade Fe-
deral do Parana, também
autora desse ensaio.

Os primeiros contatos com
a comunidade de Barran-
cos ocorreram durante as
atividades de estagio em
uma ONG socioambiental
que atua no municipio de
Pontal do Parana, quando
Jodo Portes teve a opor-
tunidade de observar um

Dessa maneira, surge a problematizacao do presente trabalho, onde buscamos

“IMngg

pouco as dindmicas de tra-
balho, arte e modos de vida
tradicionais. Ali percebeu
que estava diante da his-
toéria viva, a histodria se
fazendo e a comunidade
transmutando. Também
pb&de ver e ouvir um pou-
co de suas dificuldades,
conflitos, resiliéncia e
resisténcia. De acordo
com Buschbacher, a
ideia-chave da resilién-
cia aplicada a sistemas
socioecolégicos é que:
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As incertezas e surpresas inevitaveis na dina- -

ica de sistemas complexos inviabilizam sua
eéstao para uma trajetoria predeterminada; em

'vez de conduzir para um rumo especifico, é me-
~lhorfortalecer capacidades e caracteristicas do

sistema que mantém a flexibilidade para sobre-
vivéncia, aprendizagem e adaptacao durante
um processo dindmico e imprevisivel de mudan-
ca (BUSCHBACHER,-2014, p. 12).

compreender os processos de diferenciacao histérica dos habitos e costumes dos
pescadores e pescadoras de Barrancos, identificando caracteristicas de resisténcia e

de resiliéncia da comunidade.

A partir de pesquisa bibliografica, pesquisa documental e principalmente relatos e
observacdes de campo, 0 ensaio descreve alguns aspectos da comunidade de Barran-
cos e suas mudancas ao longo do tempo e procura interpreta-las por meio de uma
analise de conjuntura e de fundamentos conceituais.
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Da terra para o MAR,

de caicara a PESCADOR
e pescador a ARTESANAL

egundo o paragrafo1¢, do Artigo 32 do

Decreto n?6.040 de 7 de fevereiro de
2007, Povos e Comunidades Tradicionais
Sao grupos que se reconhecem como
povos diferenciados culturalmente, pos-
suem formas particulares de se organizar
socialmente, ocupam e utilizam territo-
rios e recursos naturais como condicao da
reproducao de sua cultura, sua reprodu-
cao social, religiosa, ancestral e econdmi-
ca, utilizam de conhecimentos, inovacoes
e praticas produzidos e transmitidos pela
tradicao (BRASIL, 2007).

A Coordenadoria de Inclusao e Mobi-
lizacao Sociais (CIMOS) do Ministério
PUblico de Minas Gerais (MPMG) traz que
0s povos tradicionais possuem modos
devida que Ihe sdo proprios, onde suas
relacoes territoriais sao enviesadas na
preservacao da memoria, historia, pa-
trimonio, cultura material e imaterial, e

o seu reconhecimento formal contribui
para reduzir a desigualdade e promover

e justica social. Estes povos possuem um
amplo repertério de mitos, ritos e co-
nhecimentos herdados ancestralmente.
Saberes estes relacionados a atividades
produtivas que garantem a producao e

0 consumo como uma forma de relacao
especifica com a natureza (COSTA-FILHO;
MENDES, 2014, p. 12).

Conforme Diegues (2004, p. 22) a
cultura caicara é definida como um
agrupamento de valores, maneiras
de ver o mundo, praticas cognitivas

e simbolos compartidos, onde os
individuos se apoiam para se orientar
nas suas relacoes com a natureza

e com os outros membros de sua
sociedade. Expressam-se por meio
de produtos materiais como mora-
dias, embarcacdes, instrumentos

de trabalho, e também por meios
imateriais como linguagem, musicas,
dancas erituais religiosos. Nesse sen-
tido, os povos caicaras sao contem-
plados no que diz o Decreto Federal
ne 6.040 de 7 de fevereiro de 2007
(BRASIL, 2007) e, portanto, conside-
rados tradicionais perante a legisla-
cao federal. Adicionalmente, Diegues
afirma que:

A producao material e ndo material da vida

nao sao espacos separados, mas combi-

nam-se para produzir seu modo de vida.
O fato de nao utilizarem a escrita, de se-
rem sociedades em que o conhecimento é

Entretanto, cabe destacar que é um grande
equivoco considerar a cultura caicara como
estatica (homogénea/imutavel), sendo
que as comunidades caicaras nasceram e
se reproduzem com associacoes a ciclos
econdmicos de maior amplitude, acompa-
nhados de seus impactos (externalidades) e
mudancas sociais (DIEGUES, 2004, p. 40). O
mesmo autor afirma que “as culturas tradi-
cionais ndo sao estaticas, estdo em cons-
tante mudanca seja por fatores endégenos
ou exdgenos, sem que deixem de estar
inseridas em um modo de producao que de-
terminamos de pequena producao mercan-
til”. Assim, sendo uma cultura que se trans-
forma constantemente, por consequéncia
dos efeitos dos ciclos econdmicos que a
atinge de maneira que fomenta um proces-
so de diluicao dessa cultura. Para Diegues
(2004, p. 41) no Brasil todas as comunidades
tradicionais estao dependentes da forma-
cdo social capitalista e, consequentemente,
sua producao econémica, ecoldgica e
sociocultural também, e no caso dos
povos caicaras essa dependéncia
é identificada nos individuos da
pequena producao mercantil.

gerado e transmitido pela oralidade através

de um linguajar particular; conhecerem os
ciclos naturais e dependerem deles para

sua sobrevivéncia; de'viverem em pequenos

Um dos fatores exdgenos a comu-
nidade de Barrancos e que pode ser
considerado uma externalidade, ou
uma producao ecolégica da forma-
cao social capitalista foi a necessi-
dade de criacao de areas protegidas
destinadas exclusivamente ou
especialmente para a conservacao da
natureza, ou ainda, para desacelerar
os avancos do capital sobre as areas
verdes. Entre essas unidades de con-
servacao (UCs) estao: a Estacao Eco-
l6gica da Ilha do Mel (2002), o Parque
Estadual da Ilha do Mel (2002), a
Estacao Ecoldgica de Guaraguacu
(1992) e a Floresta Estadual do Palmi-
to (1998). Essas Unidades de Conser-
vacao de Protecao Integral, além de
imporem limites fisicos territoriais,
passaram a demandar a presenca

da Policia Ambiental e do Instituto
Ambiental do Parana em acoes de
fiscalizacdo na planicie costeira e na
Ilha do Mel. Embora o Cédigo Flores-
tal de1965 e a Lei de Protecao a Fau-
na de 1967 trouxessem medidas de
protecao a vegetacao e de proibicao
da caca em todo o territério nacional
desde entao, a sua efetiva aplicacao
na planicie costeira interferindo no
modo de ser e fazer das comunidades
caicaras passou a ser mais frequente
eintensa apos a criacao das referidas
UCs e da presenca punitiva do Estado
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aglomerados com atividades organizadas
no interior de .unidades familiares, em que
as técnicas'tém baixo impacto sobre a ha-
tureza, fazem que as comunidades caicaras
possam ser definidas com “tradicionais”
(DIEGUES, 2004, p- 22).

na planicie costeira.
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Ainda nesse sentido, uma producao sociocul-

tural do que Diegues (2004, p. 41) chama de Py Aabertura do Canal do DNOS em 1950 pelo Departa-
formacao social capitalista é o incremento do o mento Nacional de Obras e Saneamento teve grande
turismo de veraneio com a melhoria das condi- oot importancia na alteracdo da paisagem e as caracte-
C‘(jes de acesso ao litoral do Parana e que teve LT r|§t|ca§ r!aturals da regiao, assimcomo a dlnémlga
como consequéncia o aumento da demanda g hidrolégica (BALLABIO, 2008). Sendo este o motivo
por pescados e a pressao imobiliaria especial- i do assoreamento do Rio Barrancos, local onde era
mente sobre as areas proximas a costa, como o ; realizada atividade de pesca e coleta, como relata
territério tradicional de Barrancos pescador da comunidade:

(PONTAL DO PARANA, 2004).

Era grande e fundo, se encontrava com o mar,
Particularmente, sobre a pressao imobiliaria, e 0 Robalo e a Tainhota subiam, e se pescava

merece destaque aqui uma breve descricao do somente no rio de canoa a remo, e ia para

processo de regularizacao fundiaria de Barran- “forinha” quando o mar tava manso. Depois

cos. No ano de 1951 houve uma doagao de uma : foi construido o canal de embarque para a llha

area correspondente a 43.382.000 m? ao muni- do Mel, o rio assoreou e mudou o curso.

cipio de Paranagua — PR, por parte do Governo

do Estado. Essa area foi repassada a Empresa

Balnearia Pontal do Sul no mesmo ano, onde

foi feito um planejamento geral da area, sendo Adicionalmente, a partir de 2006 a Lei da Mata Atlan-
delimitadas as quadras e 0s arruamentos. tica passa a restringir o uso das formacoes secunda-

Porém, este planejamento nao foi cumprido . rias da Floresta Atlantica(4) , comumente utilizadas

e 0 crescimento urbano se deu de maneira pelos caicaras na agricultura de subsisténcia, tanto no
desordenada. Conflitos sobre posses ilegais e pousio(s) quanto na coivara(6), para rocas de man-

com os moradores passaram a ser frequentes i dioca, cana-de-aclcar, entre outras culturas, como

e perduram até os dias atuais. Por motivo do ’ T relatado pelos moradores da comunidade:

avanco da especulacdo imobiliaria os mora- i b

dores migraram para areas mais distantes da 1 Plantava cana-de-aciicar, plantava uma e virava um toceirao.
praia na medida em que as propriedades foram : ; iy Melancia dava muito também, a melancia gosta dessa terra.
valorizando. A partir de 1987, a populacao local B Arroz, queimava um pedaco na restinga na época de seca e
comeca a requerer a emancipacao politica das ¢ : semeava. Depois chovia, virava banhado e dava muito arroz. E
praias do municipio de Paranagua, na intencao ai socava no pildo. Mandioca plantava por todos os lugares e
de formar um novo municipio, levando o nome fazia farinha. Meu pai comprou a “fabrica de farinha” (mdquina
de Pontal do Parana. Sua criacao foi efetivada de madeira) que foi fabricada no Guaraguacu. Ndo era nada
no més outubro de 1996 ek comercializado, e eram umas 15 pessoas.

(PONTAL DO PARANA, 2004, p. 12). ;

A comunidade de Barrancos, em meio a essa “guerra dos mapas “(3)
e lutas politicas, sente a necessidade de ter o seu territorio legiti-
mado, para garantir sua area tradicionalmente habitada. Garantia
essa representada por uma escritura e um mapeamento que traga
a delimitacao oficial de sua area perante a lei. Assim, transfor- (3)Como Almeida (1994) bem traz em seu livro “Carajas, a Guerra dos Mapas', sobre indicacoes de conflitos terri-
mando o seu territério de uso comum, tradicionalmente habitado toriais se tratando de superposicdes de dominio. Descrevendo assim o que foi essa Guerra dos Mapas.
por Povos Caicaras, em uma propriedade privada, para se manter ; (4)Artigo 22, paragrafo Unico (BRASIL, 2006). - ) - ) »

! tid t d t o dh : ) (5)BRASIL (2006) traz que pousio é a “pratica que prevé a interrupcao de atividades ou usos agricolas, pecuarios
segurq e gargn Ida perante as ameacas de O.U ’r‘:j‘s propriedades pri- Y ou silviculturais do solo por até 1o (dez) anos para possibilitar a recuperacao de sua fertilidade”.
vadas intencionadas em sobrepor o seu territorio. No ano de 1982 a (6)Leonel (2000) define a técnica da coivara como é descrita na literatura anglo-saxdnica como slash and burn
escritura de Barrancos é redigida e oficializada, garantindo a area (corte e queima), onde terminado local é limpo e ateado fogo de maneira controlada, na intencao de obter maior
em meio a disputa territorial eminente. ciclagem e aproveitamento dos nutrientes.
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.~ Sendo assim, é possivel compreender uma

transicao de povos caicaras a pescadores
artesanais no momento em que 0S povos
caicaras deixaram de realizar os seus habitos
e costumes tradicionais, como roca, caca e
producao de farinha de mandioca para se tor-
narem estritamente pescadores para além-
-mar, passando a serem reconhecidos pelo
Estado, mais especificamente pelo Registro
Geral de Pesca, como pescadores artesanais
inseridos na pequena producao mercantil ou
producao em pequena escala, como mencio-
na Andriguetto (2003, p. 56).

Também sao observadas mudancas na pai-
sagem, conforme apresentado no relato de
pescadores:

Sempre chamou Barrancos (pela presenca
de dunas frontais), eram quebra-mar. As
ondas batiam neles, e do barranco para
trds era sé floresta. Tinha muitos Jerivds e
arvores grandes. Depois a Prefeitura pas-
sou trator em todos os barrancos, e loteou
todas as dreas que foram abertas.

~ OS PESCADORES E PESCADORAS
ARTESANAIS DE BARRANCOS

Para se conceituar pesca artesanal,
foi escolhido o conceito do Movi-

mento dos Pescadores e Pescadoras

Artesanais (MPP), segundo o qual:

Os pescadores e pescadoras possuem tradicional modo de
viver e de lidar com a natureza, tém histoéria e cultura de
raizes profundas que sdo passadas de geracdo para ge-
racdo. A pesca é mais que uma profissdo, é um modo de
vida onde o trabalho é livre e tem um regime auténomo e
coletivo. Possui relacdo direta com a natureza, com espiri-
tualidade e mistica que suscita respeito e cuidado

(MPP, 2015, p.04).

el bl Esse conceito foi escolhido em detrimento de outros por possuir forte
Y representatividade para as comunidades pesqueiras no litoral do Parana,

partindo de uma autoafirmacao do movimento de classe dos pescadores

o artesanais. Para Andreoli (2007) a pesca no estado do Parana se caracteri-
za pela categoria artesanal, onde o trabalho é realizado manualmente pelo
pescador, executando todas as etapas e manipulacao dos implementos, do
produto, prescindindo-se de tracao mecanica no lancamento, recolhimen-
to e levantamento das redes e demais apetrechos. A Food and Agriculture
Organization of the United Nations (FAO), traz uma definicao de pesca
artesanal e de pesca de pequena escala, como a seguir:

Traditional fisheries involving fishing households (as opposed to commercial
companies), using relatively small amount of capital and energy, relatively
small fishing vessels (if any), making short fishing trips, close to shore, mainly
for local consumption. In practice, definition varies between countries [...].
Artisanal fisheries can be subsistence or commercial fisheries, providing for
local consumption or export. They are sometimes referred to as small-scale
fisheries (FAO, 1997, p.17).
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Adicionalmente, de acordo com as
definicoes de sistemas pesqueiros

da costa do Parana apresentadas
por Andriguetto Filho (2003), 0s
sistemas lll, IV e VI, sao os que se
utilizam de pescarias mais voltadas
para o emalhe de fundeio e deriva e
para o arrasto de fundo de camaroes.
Especificamente, o sistema do tipo Il
caracteriza as comunidades locali-
zadas proximas as desembocaduras
de baias, onde o ambiente explorado
€ 0 de mar aberto. As embarcacoes
utilizadas sao equipadas com moto-
res e Nnao possuem convés ou porao.
Portanto, dentre as categorias de
pesca descritas pelo autor, a catego-
ria a qual a comunidade de Barrancos
mais se assemelha é a de tipo lll,

pois suas embarcacées nao possuem
equipamentos sofisticados de na-
vegacao, nem Convés ou porao e as
pescarias principais sao as de ema-
Ihe de deriva e fundeio. Porém, sao
utilizadas canoas de fibra de vidro,
mais leves e mais duraveis sequndo
falas informais dos pescadores e
pescadoras, e consideradas uma das
principais mudancas na pesca no
municipio de Pontal do Parana
(WEISER et al., 2016).

Atualmente, existem cerca de 14 pes-
cadores na comunidade de Barrancos
e oito embarcacoes (todas canoas de
fibra). Estes se revezam, e entre qua-
tro a sete canoas saem para o mar
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com maior frequéncia, tripuladas de um a

trés pescadores. As areas de pesca, tradicio-
nalmente conhecidas e repassadas de gera-
cao a geracao, variam com a mobilidade do
recurso. As principais espécies capturadas
sao: camarao branco; pescadas; robalo;
tainha; camarao sete barbas; camarao pis-
tola; cavala; e peixe-porco. Paralelamente a
pesca, alguns pescadores tém a necessidade
de exercer outras atividades para comple-
mentar a renda, atividades essas de presta-
cao de servicos, como: cortador de grama,
caseiro, transporte para atividade de pesca
turistica, entre outras. Segundo relato

dos pescadores de Barrancos, eles nao se
sentem representados pela coldnia de pesca
a qual sao membros (Coldnia de Pesca — Z5)
(MARBRASIL, 2015).

A comunidade de Barrancos se diferencia de
outras comunidades de pesca maritima do
litoral do Parana pelo fato de serem social-
mente mais organizados. Motivo esse pelo
qual todos os pescadores sao membros san-
guineos (ou nao) de uma mesma familia a
qual deu origem a comunidade. Arenda e as
relacoes de trabalho se distribuem e giram
em torno de economia familiar, onde eles se
alimentam do pescado e o comercializam.
Cabe ressaltar que anteriormente a pesca

* eraatividade de subsisténcia na comunida-

de e 0 excedente era comercializado. Ja nos
dias atuais, a comercializacao do pescado é
a principal fonte de renda da comunidade,
onde os produtos provindos da pesca que
nao sao comercializados, sao consumidos.

30

DO MAR_ PARA ATERRA,
DA RESILIENCIA PARA

RESISTENCIA

s legislacdes vigentes no ambiente marinho se

distinguem entre as esferas federais e estaduais,
distribuidas em: Leis Federais e Estaduais; Portarias
e Instrucoes Normativas (Ministeriais e Interministe-
riais); e Resolucoes. Somando por volta de 48 legis-
lacdes vigentes, que de alguma maneira possam ter
regulado/restringido a atividade de pesca dos habi-
tantes de Barrancos. Foram frequentes em campo re-
latos sobre abordagens abusivas por parte dos 6rgaos
fiscalizadores alegando irregularidades.

As legislacdes vigentes no ambiente marinho se dis-
tinguem entre as esferas federais e estaduais, distri-
buidas em: Leis Federais e Estaduais; Portarias e Ins-  ;
trucdes Normativas (Ministeriais e Interministeriais);

e Resolucdes. Somando por volta de 48 legislacoes
vigentes, que de alguma maneira possam ter regula-
do/restringido a atividade de pesca dos habitantesde
Barrancos. Foram frequentes em campo relatos sobre '
abordagens abusivas por parte dos 6rgaos fiscalizado-
res alegando irregularidades.

A Unidade de Conservacao foi criada pela Lei n?12.829,
¢ de2odejunhode 2013, com a finalidade de proteger
0s ecossistemas do Arquipélago das Ilhas dos Currais
(PARNAM CURRAIS) (BRASIL, 2013). Localiza-se entre
as baias de Guaratuba e de Paranagua, a 6,2 milhas
nauticas da costa (cerca de 11 km), no estado do
Parana (Wikiparques, 2013), na direcao do Balneario
Praia de Leste (municipio de Pontal do Parana - PR)
(PNSHL, 2013).
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O que resulta em 1.359,70 hectares em sua area total (ICMBIO, 2013). Segundo relatos de campo, atividades portuarias como dragagem,
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O Art. 42, do SNUC (2000), no paragrafo Xlll nos traz que um dos ' “ o4& 5 o' trafego intenso de navios, acidentes com navios, possivel introdu-

objetivos do SNUC é “proteger os recursos naturais necessarios a
subsisténcia de populacdes tradicionais, respeitando e valorizando
seu conhecimento e sua cultura e promovendo-as social e economi-
camente” (SNUC, 2000, p. 03), assim as legislacées conflitam entre
sino sentido do PARNAM CURRAIS estar fechado integralmente a
atividades de pesca.

Outra pressao extrinseca a pesca, conforme relatado pelos pes-
cadores de Barrancos, é a progradacao ou regressao marinha,

onde os pescadores relatam que a praia esta ficando mais extensa,
dificultando o movimento de embarque/desembarque das canoas,
especialmente considerando que os pescadores e pescadoras de
Barrancos tém entre 31 e 77anos. Angulo (1993) explica essa mudan-
ca dalargura da faixa de areia como um fendmeno natural para a
costa do municipio de Pontal do Parana onde esta situada a comu-
nidade de Barrancos. O uso de canoas de fibra, em substituicao as
antigas canoas de madeira, facilita o trabalho de embarque/desem-
barque, podendo ser caracterizado como uma mudanca adaptativa
no modo de ser e fazer dos pescadores e pescadoras de Barrancos,
ou seja, um movimento de resiliéncia.

cao de espécies exdticas invasoras através de fauna incrustante nos
cascos (MMA, 2016) e agua de lastro (ANTAQ, 2016), entre outras
atividades, trazem impactos a pesca artesanal, como uma pressao
extrinseca a pesca.

No entanto, com novas pressoes exercidas por outros tantos fa-
tores exdgenos que cerceiam a pesca artesanal da comunidade de
Barrancos no ambiente marinho, o mar também se torna barreira
as atividades de pesca, onde os pescadores e pescadoras de Barran-
cos passam a fazer o movimento oposto ao feito anteriormente, ou
seja, agora “do mar para a terra”.

O processo de diferenciacao histérica “da terra para o mar e do mar
para aterra”, apresentando o mar como barreira e como fronteira,
ora caracteriza a capacidade adaptativa da comunidade median-
te diferentes formas de pressao exdgena, ou seja, resiliéncia; ora
caracteriza, sua capacidade de resisténcia e enfrentamento dessas
pressoes externas.
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A POETICA DO BELO CAMINHAR:
Arte, ecologia, resisténcia
e narrativa Mbya Guarani

Texto de

Ana Elisa de Castro Freitas Ajaka/cestos Mbyda Guarani trancados com fibras de takua ete'i/
taquara-mansa, oriundas das florestas de seus territorios.

ma fertilidade de solicitacoes dinamicas ativam a
vontade — que se faz arte — quando nossa imagi-
nacao passeia pelas matérias da terra.

Arte, devaneio e vontade
Arte, duracdo de uma procura

Arte, traco perene - ou efémero -
de um pulso primordial!

Eseéaarteindissociavel do devaneio da vontade — que
move a mao, que move a terra, que forma e deforma
para se fazer durar—, como anuncia Gaston Bachelard

(1988;1991)...

... quantavontade, vida e resisténcia silenciosa pulsam

nas cores dos ajaka/cestos Mbya Guarani, cujas tramas
vivas da floresta sao diuturnamente culturalizadas por

um pensamento que nos fala de peixes, cobras e outros
belos seres da mata.

Ana Elisa de Castro Freitas ¢ Bi¢loga, Mestraem Ecologia, Doutora em Antropologia Social pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, é pesquisadora associada ao Nucleo de Antropologia Visual desta universidade. Desde 2009
édocentejuntoao cursode Licenciatura em Artes da Universidade Federal do Parana/Setor Litoral, onde coordena o Labo-
ratorio de Interculturalidade e Diversidade/LalD, dedicando-se a formacao intercultural de jovens intelectuais indigenas
enao-indigenas no ensino superior. Sua producao artistica envolve as artes visuais, musica e performances. Coordena
atividades de ensino, pesquisa e extensao, desenvolvendo linhas de criacao coletiva e colaborativa de obras de arte e de
curadoria, junto a coletividades indigenas no sul do Brasil, especialmente Kaingang e Guarani.
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Na poética da reciprocidade, a arte Mbya tece
vias de reconciliacao, enlacando natureza e cul-
tura numa profusao de cores e formas presentes
nosipara/desenhos.

(Fotografia da autora)
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Fertilizados pelos fluidos e matérias da terra, pela inspiracao duradoura que
anima seus corpos a persistirem movimento junto as aguas e florestas, ati-
vando o circuito milenar da oguata pora/seu belo caminhar sobre o mundo,
0s Mbya Guarani costuram os territérios do Cone Sul: enlacam amorosamen-
teolitoraldo Parana e suasilhas as paisagens que se estendem ao norte até
encontrar o estado brasileiro do Espirito Santo; projetam-se ao sul, pelos
estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul, para, entao, ingressar nas
fronteiras do Uruguai. A oeste, essa territorialidade circular Mbya segue pelos
grandes rios que articulam a bacia hidrografica Atlantica a bacia dos rios Parana
e Prata, adentrando nos paises vizinhos do Paraguai e Argentina.

Territorio Guarani

Observe-se, a leste, o Iparavapy, litoral do Parand e, a oeste, o Yvy Mbyté, interflivio
dosrios Parana e Prata. Ao norte, o Yvy apy, regiao sobreposta pelos estados do Rio de
Janeiro e Espirito Santo.

(Fonte: Ladeira e Mata, 2004)

Cosmopolitas nas paisagens sulinas, os Mbya insistem
em narrar sua experiéncia pela via da arte, contrariando
avioléncia colonial invisibilizadora e convidando a ce-
gueira civilizatoria a retirar seu véu e fruir a diversidade
de esculturas zoomorficas, delicadamente entalhadas,
a iconografia colorida dos cestos e adornos corporais,
produzindo encantamento e seducao aos transeuntes.

De que nos falam os ipara/desenhos
presentes nos ajaka/cestos?

Neste ajaka repete-se o
padrdodoiparakarena, na
porcao superior do cesto, e

= - = -
abaixo temos o mboi cruzeira ates DUl he ﬁ-”’?%’-u i
\ g_

o |
! .g':'!.
o

(Fotografia da autora. _ W I 2
Fonte: Freitas, 2004) ;

ipara (cobracruzeira)
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As duas correntes na parte supe-
rior do ajaka representam uma
cobra. Esse desenho é chamado
ipara karena. Na parte inferior do
cesto estarepresentado o peixe/
pira. Esseipara/desenho é conhe-
cido por pirarainhykaipara/dese-
nho da mandibula do peixe

(Fotografia da autora.
Fonte: Freitas, 2004)
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Sementes, madeiras, cip0s e taquaras, mobilizados IS
pelas vias criativas Mbya Guarani tecem itinerarios S
i 3 i i - . -, . . . m
cpnj.ugando O que arazao moderna teima em disso Sua narrativa pos-moderna pluraliza a luminosida- o
ciar: floresta e asfalto, natureza e cultura se encon- de multicor das casas caiadas de rosa, verde e azul ]
i T i i . .o .' o]
tram e mls'clura}m r:ja aPrte amerlpdla, €m Melo aos turquesa da Rua da Praia no dialogo intercultural com E.
€asarios colonidis de Faranagua. os tracos inspirados por Nhanderu, divindade que guia 3
A ¢ Mbva G . brilho d seu belo caminhar de resisténcia pelo mundo, tecendo
\rgonautas, os Mbya uarani cruzam o briino das linhas méveis e poéticas, em meio aos aparatos de
aguas, desafiando as embarcaces fantasmagoricas uma modernidade que se projeta em linhas retas.

(Benjamin, 2012; Warburg, 2015) repletas de merca-
dorias. Numa poética contra-hegemadnica, enlacam
terras eilhas, desafiando as retilineas parafernalias
portuarias em meio a vicejante arquitetura florestal.

Canal da Galheta, Paranagua, visto desde Eiretd/Ilha do Mel. Ruada Praia, Paranagua, espaco marcado pela presenca Mbya Guarani na cidade.
(Fotografia da autora). (Fotografia da autora).
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Nessa paisagem, inscreve-se a poética descolonial Mbya
Guarani — feita de terra, ar, fogo e agua, pulsante pela espi-
ritualidade, na cosmo-sdnica de cantos, melodias e dancas
(Stein, 2009), nas tramas de floresta, na arquitetura de terra,
narrando a resisténcia de um querer durar no mundo, pre-

Com maravilhamento e surpresa percorremos o fértil conjunto
de obras Mbya Guarani, plenas de arte, potentes em devaneio
evontade, em luz, cor e movimento. No plano socioldgico, a
poética de suas tramas sociais convida a repensar as ecologias
dissociadas de nossas subjetividades modernas (Guattari,
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1990), consumidas na assimetria desigual das relacdes de
poder e no acimulo voraz de formas plasticas e ocas. Afeto e
enlace tecem belas tramas sociais nas brincadeiras das crian-
cas Mbya pelas ruas, no deslocamento das familias por entre
0s casarios da cidade e junto aos mercados municipais.

sencaviva e silenciosa da alteridade Mbya.
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Igualmente, encantam-nos as obras em processo de criacdo,
reveladoras de um vivo mobilizar artistico, visivel nas linhas
de montagem que derivam do dialogo estético descolonial,
ensaiado com formas envolventes. Tais linhas contemporane-
as sinalizam movimento, vida e promessa, a frutificar futuro,
gestacao e devir na producao cultural de jovens Mbya.

Casa de Rezas (Opy) na parte
altada Tl llha da Cotinga, Pa-
ranagua. A técnica constru-
tiva das habitacoes Guarani
integra o barro estruturado
com hastes de fibras de ta-
quaramansa e cobertura de
palhas de coqueiro, matérias
vivas das florestas locais. Na
concepcao Mbya, o corpo

da casavivarespira, troca
fluxos dearefumacacom
seu entorno, despertando a
espiritualidade e o bem viver
em seus habitantes.

(Fotografias da autora)
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Tal movimento, de instigante abertura, é sinalizado
naslinhas de arte colaborativa e de intervencao que
vém sendo propostas por artistas Mbya Guarani. A
assinatura destas linhas vem se afirmando na obra de
fotdgrafos e cineastas Mbya, em parceria com artistas
contemporaneos, conquistando reconhecimento nos
circuitos de arte nacionais e internacionais.

De modo pioneiro, os filmes de Ariel Ortega, Patricia
Ferreira e colaboradores (2012), assim como as fotogra-
filas de Vhera Poty (2015) introduzem uma abordagem
descolonial dos modos de criar, fazer e viver Mbya, em
sua luta cotidiana de resisténcia. A narrativa poética
das obras de arte desses jovens ancora as imagens nas
vias interpretativas do proprio pensamento Mbya, nao
deixando margem para a reproducao de elos objetifi-
cantes que historicamente aprisionam a riqueza cultu-
ral Mbya Guarani ao olhar colonial que a tudo reduz no
estigma genérico da imagem de indio.

Arte Mbya Guarani:
poténcia descolonial em favor da trama-vida

forca colonial age na trama-vida congelando e

retendo seu movimento em formas fixas, pas-
siveis de delimitar, medir, pesar, valorar. Tal forca de
retencdo desacelera e desvia os fluxos das coisas e
matérias que se movem permanentemente na trama,
congelando-as e as convertendo em objetos.

Na escala tellrica, os territorios nacionais se pro-
jetam, como linhas secas, sobre os espacos de vida
amerindios, cujos contornos sempre abertos acompa-
nham os filamentos das aguas, elevam-se nas serras
e montanhas de pedras, aprofundam-se nas grotas

e cavernas, nas reentrancias da terra, nos fluxos dos
rios. O territorio afetivo é multidimensional; o ter-
ritdrio nacional é planimétrico. Alternativamente,
descolonizar é entrelacar-se. A perspectiva do enlace
é descolonial. (Freitas, 2012).
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Ao longo de cinco séculos, o processo colonial sobrepds aos
espacos de vida amerindios um mundo repleto de objetos
alheios a vida, uma parafernalia de aparatos — torres, rodo-
vias, portos, mineracoes. A paisagem foi esgarcada, frag-
mentada, perdeu contiguidade e fluidez.

Alternativamente, a arte Mbya é repleta de coisas vivas, afe-
tuosamente enlacadas, em tramas sempre abertas, tecidos
moveis e flexiveis, cujos fios se estendem e abrem, num mo-
vimento permanente. A vida das coisas € inerente a trama
em que elas se inscrevem (Ingold, 2012).

O pensamento Mbya é a trama imaginada. Nao é autoral

ou individual, mas coletivo, tramado indissociavelmente na
experiéncia social que se alarga diluindo dualismos tais como
natureza e cultura, constituindo a experiéncia comum aos
diversos sujeitos participantes da vida-trama.

Concordando com Paul Klee (1973:21), a “forma é morte; dar
forma é vida" e, neste sentido, descolonizar significa defor-
mar e re-enlacar. Tal movimento exige estabelecer conexdes
mais ou menos duradouras em nosso transito na trama,
fruto de nossos afetos, imaginarios e memaérias, acolhendo
seres, ideias, coisas, matérias, fluidos e espacos que conosco
reverberam. Aimagem da trama presente na arte Mbya Gua-
rani é aimagem-forca da vida e da simplicidade-complexida-
de, recorrente no pensamento contemporaneo que encontra
fonte inspiradora nas perspectivas holisticas (e.g. Deleuze

e Guattari, 1995; Capra, 1996). Sua narrativa se situa em um
pequeno-grande elo, cujo horizonte de enunciacao anuncia
sua sobrevida de resisténcia num enlace cosmopolita.

A g dIN ol

01qQUI9ZA( - 910T ‘YU ¢



Bibliografia

BACHELARD, G. A dialética da duracdo. Sao Paulo: Atica, 1988.
_____ . ATerra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre imaginacao das
forcas. Sao Paulo: Martins Fontes, 1991.

BENJAMIN, W. Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre literatura e
historia da cultura. Obras escolhidas - Vol.l. 82 Ed. Sao Paulo: Brasiliense,
2012.

CAPRA, Fritjof. The Web of Life: A New Scientific Understanding of Living
Systems. New York: Anchor Books Doubleday, 1996.

DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia. VVol.1.
Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995.

FREITAS, A. E. C. Tekoa Kaaty — Terra Indigena Mato Preto: Relatério Am-
biental Circunstanciado. Brasilia: FUNAI, 2004.

_____ . Territorios Amerindios: espacos de vida nativa no Brasil Meridional.
In: BERGAMASCHI, M.A.; DALLAZEN, M.I.H.; XAVIER, M.L.M.F. (org.). Po-
vos Indigenas & Educacao. 22. Ed. Porto Alegre: Ed. Mediacao, 2012.

GUATTARI, F. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990.

INGOLD, T. Trazendo as coisas de volta a vida. Horizontes Antropolégicos,
Porto Alegre, ano 18, n. 37, p. 25-44, jan./jun. 2012.

KLEE, P. Noteboooks, volume 2: the nature of nature. Trans. H. Norden. Ed.
). Spiller. London: Lund Humphries, 1973.

LADEIRA, M.l. e MATTA, P. (org). Terras Guarani no Litoral: as matas que
foram reveladas aos nossos antigos avos. Sao Paulo: CTl, 2004.

POTY, V. O grande desafio hoje é desconstruir a ideia genérica que se tem
sobre os indigenas. Nonoada. Jornalismo-Travessia. Entrevista com Vhera
Poty, 14/09/2015. Disponivel em: http://www.nonada.com.br/2015/09/vhe-
ra-poty-o-grande-desafio-hoje-e-desconstruir-a-ideia-generica-que-se-
-tem-sobre-os-indigenas/. Acesso em 12 de setembro de 2016.

ORTEGA, A. e FERREIRA, P. Bicicletas de Nhanderu. Etnografia Filmica.
Projeto Video nas Aldeias. 2012. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=7UEWIibtKt70, Acesso em 12 de setembro de 2016.

STEIN, M.A, Kyringlié mborai: os cantos das criancas e a cosmo-sonica
Mbya-Guarani. Tese de Doutorado em Artes. Porto Alegre: UFRGS, 2009.

WARBURG, A. Histérias de fantasma para gente grande. Sao Paulo: Com-
panhia das Letras, 2015.

SR T

47

A ¥diIn wol

01qQUI9ZA( - 910T ‘YU ¢




Texto de
Ana Josefina Ferrari
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INTRODUCAO

nocao de arquivo foi pensada e reformulada reiteradas vezes ao longo

do tempo, e sempre foi relacionada com a memoéria. E uma das catego-
rias que foi retomada e que, com o decorrer do tempo, foi relida por varias
areas, inclusive pela Analise de Discurso. Uma das definicOes que encon-
tramos desta nocao é na Arqueologia do Saber, elaborada por Foucault em
1969. Ele propde que:

AS prdticas discursivas sdo sistemas que ins-
tauram os enunciados como acontecimentos
(...)Sdo todos esses sistemas de enunciados
que proponho chamar de arquivo (...) Trata-
-se do que faz com que tantas coisas ditas
por tantos homens, hd tantos milénios (...)
tenham aparecido gracas a todo um jogo de
relacoes que caracterizam particularmente o
nivel discursivo. (...) O arquivo ¢, de inicio, a
lei do que pode ser dito, o sistema que rege o
aparecimento dos enunciados como aconte-
cimentos singulares. (...) entre a tradicdo e o
esquecimento, ele faz aparecerem as regras de
uma prdtica que permite aos enunciados sub-
sistirem e, ao mesmo tempo, se modificarem
regularmente. (FOUCAULT, 1986, p. 119-150).

Por outro lado, alguns anos ap6s essa formulacao de Foucault, Pécheux
prop0e o arquivo como campo de documentos pertinentes e disponiveis
sobre uma questao (PECHEUX, 1982, p. 57) e atualiza e pensa a nocao de ar-
quivo digital, muito antes que a questao seja pensada por outros tedricos
da area, no artigo Ler 0 Arquivo hoje.

Na realidade podemos pensar as duas propostas em dialogo, de fato o dia-
logo entre elas foi desenvolvido por Orlandi 2003 que afirma que o arquivo
é membéria institucionalizada, estabilizacdo e atestacdo de sentidos que
produz um efeito de fechamento. Ela afirma que:

A g dIN ol

01qQUI9ZA( - 910T ‘YU ¢



AdIN wWwol

» -
-

e no interdiscurso hd o que se deve dizer mas tambem
0 que se pode dizer e mesmo a possibilidade de se dizer o
irrealizado, o arquivo repousa sobre o realizado, menos
sobre 0 que pode e muito mais sobre o que dever ser dito
(ORLANDI, 2003, p..15).

! -~
0go em sequida, complementa: //

enquanto arquivo, a memaria tem a forma da instituicdo
que congela, que organiza, que distribui sentidos. O dizer
nessa relacdo é datado [...] Enquanto interdiscurso, porém,
a memoria é historicidade, e a relacdo com a exterioridade
alarga, abre para outros sentidos, dispersa, pde em movi-
mento (ORLANDI, 2003 p.15). 3

~

A nocao de arquivo proposta por Orlandi continuou sendo discutida e
re-lida por diferentes autores no Brasil. Dentre eles, e complementando a
nocao de arquivo, Zoppi afirma que

\

\\ ! Todo arquivo responde a estratégias institucionais de ’7
- ] organizacdo e conservacdo de documentos e acervos, e : -
} - 4 através delas, de gestdo de meméria de uma sociedade. F
Enquanto tal, todo arquivo é resultado de um cruzamento
: de diversos procedimentos de identificacdo dos documen- '
i\ ‘ ! tos que o compdem, seja através das datas, disciplinas,

- ' - ./ itemas e/ou nomes proprios (de lugar, de autor, de obra, de
"“"-:/- instituicdo), que os alocam dentro de uma ou mais séries by
@ arquivisticas (ZOPPI FONTANA, 2005, p. 97).

e
P 2
”

2 1 7 L] '
ainda: _ _ 1 J ‘

SN 1000 arquivo responde a estrategias institucionais de ’
Lorganizacdo e conservacao de documentos e acervos, e
através delas, de gestdo de memaria de uma sociedade.

Nde diversos procedimentos de identificacdo dos documen- Z 2 : ¥ ,
(RS T05 gue 0 complem, seja através das datas, disciplinas,

TANA, 2005, p. 97).
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bserva-se, portanto, que a nocao de arquivo é repensada, que ela,

enquanto conjunto fixo de elementos ou textos acumulados, ja foi su-
perada embora por momentos em muitas disciplinas ainda se a proponha
desse modo, como na historia e na antropologia. Mas, o carater mével do
arquivo toma cada dia mais forca também nestas areas. Porisso, pode-
mos pensar em diferentes tipos de arquivos: arquivos nos que se constitui
areferéncia de algum grupo humano, arquivos nos que singularizam e se
evidenciam posicoes sujeito, arquivos que possibilitam dizeres, arquivos
de futuro, arquivos compostos de fios do interdiscurso que vao compondo
uma rede virtual. Hoje em dia ha mdaltiplos e novos modos de ser dos arqui-
vos e também ha novos materiais que compdem o arquivo. Essa conjun-
cao, acredito, provoca o deslocamento.

A nocao de arquivo de futuro é a que particular-
mente venho desenvolvendo desde 2011 e penso

o arquivo de futuro como aquele arquivo que traz
condicdes de possibilidade de se dizer a partir de
uma posicao de sujeito diferente a partir da qual

se enunciava antes da constituicao do mesmao.

Um exemplo de arquivo de futuro se encontra nos
laudos antropoldgicos confeccionados para os pro-
cessos de delimitacao de terras de comunidades
remanescentes quilombolas.

A partir dessas afirmacoes
surge a pergunta: quais sao
0s mecanismos de construcdo
do arquivo?

Faremos aqui uma reflexao sobre o0 arquivo, a cons-
trucao dele e sua relacao com a meméria a partir
da analise de documentos produzidos na universi-
dade em relacdo com uma comunidade tradicional
remanescente de quilombo, tomando o caso da
comunidade de Batuva Guaraquecaba Parana.

52
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Partindo destas afirmacdes, por um lado, propomos pensar
nessa institucionalidade “inerente a" e “constitutiva de” o
arquivo e, por outro lado, pensamos nossa tarefa enquanto
instituicoes, instituicdes universitarias nas quais trabalha-
mos, onde produzimos arquivos, arquivos institucionais.
Pensamos que nao deixamos de agir dentro de um aparelho
ideoldgico produzindo arquivos. Pretendemos trazer neste
texto, também, elementos para uma reflexao sobre o que
significa para um analista do discurso, constituir um arquivo.
Como se entrelacam as questdes relacionadas com o arquivo
e coma memboria?, e, finalmente, qual é o papel do analista
do discurso nesse processo?

Antes de continuar gostaria de falar um pouco sobre Gua-
raquecaba, lugar geografico onde comecamos a construir o
arquivo e colocar as condicoes de producao desse arquivo,
inicialmente, de modo geral para depois me dedicar a falar
de modo geral das comunidades com as que iniciamos esse
trabalho: as de Rio Verde e Batuva. Pretendo, depois desse
momento inicial, tecer algumas consideracoes tedricas sobre
a questao do arquivo e da memoria, conceitos esses que sur-
gem com forca nessa tarefa que nos propomos.

O MUNICIPIO E SEU ARQUIVO

municipio de Guaraquecaba esta composto por uma

multiplicidade de comunidades, culturas e paisagens.
Com uma superficie de 2.316 kmz, tem a maior extensao
de terras do litoral. Porém, esse espaco, enquanto espaco
de ocupacao, nao é continuo. A ocupacao é fragmentada
encontrando-se tanto no continente quanto nasilhas que
compoem o territorio. Os agrupamentos populacionais do
municipio sao divididos em comunidades. As comunidades
guaraquecabanas se agrupam em volta dos rios que, ao
longo do caminho, surgem dentre a mata. Dentre as co-
munidades mais importantes encontram-se comunidades
guaranis (M Bya Guarani Kuaray Oguata demarcada pelo
decreto municipal 64.008 e uma area indigena nao demar-
cada no morro das Pecas de acordo com fonte ITCG 2006,
também denominada Cerco Grande), caicaras (na ilha das
Pecas, Superagui e Ilha Rasa sobretudo), quilombolas (nas
comunidades de Rio Verde e Batuva) e comunidades rurais
que se aglomeram ao longo da linha da costa e em volta dos
principais rios que atravessam a regiao e que se distribuem
em diferentes pontos.
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Ao mesmo tempo, essas comunidades moram em Areas de Protecao Am-
biental (APAs) Estaduais e Federais ou mesmo dentro de Parque Nacional
COMo No caso de Superagui.

O convivio entre as areas de protecao e as comunidades tradicionais nao é
tranquila. Ha conflitos que sao relatados por numerosos tedricos ja desde a
década de 9o como, por exemplo, Jodo Bigarella e Antonio Carlos Diegues.

Ao mesmo tempo, como ja afirmamos, essas comunidades moram em
Areas de Protecao Ambiental (APAs) Estaduais e Federais ou mesmo den-
tro de Parque Nacional, como no caso de Superagui. De acordo Bezerra da
Silva,

Comunidade, como se autodenominam as
vilas que compdem o Municipio de Guaraque-
caba. Esta denominacao, sequndo moradores,
foi adotada para designar vilas do litoral e
ilhas, a partir de um trabalho realizado pela
extinta ACARPR, orgdo do Governo Estadual
que transferia conhecimentos e tecnologia

de plantio a agricultores. Antes da ACARPA,
eram chamadas de vilarejos ou vilas. Estudos
cldssicos em antropologia definem um agru-
pamento populacional desta natureza como
bairro rural (Bezerra da Silva, 2001 p. 7).

Orlandi (2011) propde que 0s sujeitos tém uma necessidade
de estabelecer lacos e participar de grupos, além dos que

a sociedade burguesa propoe (igreja, familia, empresa,
nacao), assim se constituem as comunidades. O sujeito
encontra nelas um laco imaginario que aglutina, que une. A
autora propoe que as comunidades (no caso dela urbanas)
funcionam como instituicoes paralelas ao Estado, pelo fato
de se constituirem, em muitos casos, pela auséncia deste.
Orlandi dira que o que solda o grupo e o constitui enquan-
to tal é umimaginario que se compartilha. Esses mesmos
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mecanismos descritos pela autora sao observados no local que propomos
para nossa pesquisa, a saber: as comunidades quilombolas de Rio Verde e
Batuva no municipio de Guaraguecaba-PR. Neste caso, a denominacao
que cabe é comunidade quilombola, significante que funciona como
aglutinante. No grupo observado, ha quem pertence a comunidade e
quem nao, constituindo um dentro e um fora dela. O que organiza este
pertencimento é uma ilusdao grupal, como denomina a autora. Mas a
ilusao grupal que observamos desloca-se em alguns pontos da descri-
cao proposta por Orlandi.
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Em primeiro lugar, as comunidades que observamos sao
constituidas historicamente no século XIX: elas se fundam
apoés a abolicao da escravidao. Em segundo lugar, elas nao
sao comunidades ou tribos urbanas, estao localizadas no
meio rural. Mas o interessante € que sua organizacao, se
analisada a partir dos dados histéricos disponiveis por meio
de laudos antropoldgicos, surge, assim como nos grupos que
Orlandi estuda, de um vazio, de uma auséncia que deixa o Es-
tado desde os primérdios de sua constituicao no Brasil, desde
a primeira Republica.

ApOs a abolicao da escravidao, as pessoas escravizadas que
foram libertadas (especialmente as que moravam em ambien-
tes rurais) ficaram em um espaco social e econémico bastante
particular. Eles ja nao eram mais da fazenda e os proprietarios,
em muitos casos, hao os contratavam como mao de obra, pre-
ferindo a contratacao de imigrantes: os denominados colonos.
Estes libertos sabiam, sobretudo, fazer trabalhos rurais. Assim,
alguns deles foram para comunidades de escravizados fugidos
(quilombos) ja constituidos durante todo o periodo da escravi-
dao e outros foram a procura de terras em lugares longinquos
e ali se estabeleceram apés a abolicdo. Este Ultimo é o caso da
comunidade de Batuva, que estudamos.

Batuva é um espaco no qual circulam e se entrecruzam me-
morias. Memoérias oficiais e memérias ndo oficiais. Memorias
reconhecidas historicamente e memérias desconhecidas
perdidas na densa mata. A meméria é o espaco onde se
entrecruzam, de modo distante, a vida das comunidades que
habitam o longinquo territério chamado Batuva.
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No caso da comunidade com a que estamos trabalhando, ela foi constitui-
da por ex-escravizados vindos de Sao Paulo (Xiririca, Vale do Ribeira) que se
assentaram do outro lado da Serra Grande. Eles chegaram nesse territério
seguindo, de acordo com alguns relatos, a trilha aberta na mata pelo telé-
grafo. Ela tem, hoje, aproximadamente 24 familias e 94 habitantes. O texto

Nos deteremos, neste momento, a observar a comunidade quilombola de
Batuva. Ela foi declarada comunidade remanescente de quilombo a par-
tir da publicacao no Diario Oficial da Unido em 13 de dezembro de 2006.
Clemilda Santiago Neto, que trabalhou e trabalha com o levantamento
sécio-histérico das comunidades quilombolas no Parana descreve alguns
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modos de constituicao das mesmas do seguinte modo:

Os descendentes dos africanos que foram escraviza-
dos nas fazendas que existiam no estado do Parand se
estruturaram em grupos familiares no meio rural em
alguns dos municipios paranaenses principalmente:

« Nos caminhos que hoje conhecemos historicamente
como sendo o caminho das tropas — para conducdo de
gado e de comércio.

 Nos caminhos onde se localizavam os antigos
garimpos tanto de ouro de lavagem como os de mina,
regido conhecida como o Vale do Ribeira, onde estdo
as maiores concentracoes de negros tanto do lado

do Estado de Sao Paulo como do lado do Estado do
Parand.

* Nos caminhos onde se buscavam nos rios as pedras
preciosas (sertdo de Tibagi), também pelos caminhos
do litoral por aonde chegavam os navios negreiros,
Paranagud, Antonina e Morretes, aos locais de guarda
da mercadoria, ilhas ao longo da costa maritima para-
naense como no municipio de Guaraquecaba - llha
das Pecas (onde eram vendidas as pecas, 0s escravos)
histéria contada pelos quilombolas, professor Hilton
do Quilombo de Batuva e professor Antonio do Qui-
lombo do Rio Verde, por conta da proibicdo do trdfico
negreiro pela Inglaterra, e de Id, iam sendo distribui-
dos pelo territorio paranaense, da época.

SANTIAGO, C. 2016 In: httphttp://cafehistoria.ning.
com/profile/CLEMILDASANTIAGONETOG7S

publicado no relatério da fundacao Clovis Moura titulado Terra e Cidada-
nia a descreve do seguinte modo:

Grande parte do grupo veio de Cananéia, no Estado
de Sdo Paulo com os que integram a Comunidade de
Rio Verde. llton Goncalves da Silva relata que uma
sua ancestral chegou de navio e contava que outros
dois navios afundaram durante aviagem. Outras
familias vieram de Xiririca (El Dourado Paulista) no
Vale do Ribeira, em Sdo Paulo, para terras compradas
por Américo Pontes, formando este quilombo onde a
principal atividade é a rural mas, como em todas as
comunidades quilombolas, a vegetacdo é preservada.
AS rocas sdo comunitdrias e o trabalho é feito por ho-
mem e por mulher. O cultivo mais importante para a
alimentacdo é de mandioca, feijdo e arroz. Para venda,
a banana é muito importante, bem como a mandioca,
transformada em farinha que vendem nas ruas de
Guaraquecaba. Entre os terrenos das familias Pontes
e Barreto hd presenca de sambaquis. Sdo referéncias
geogrdficas do quilombo a Serra Grande e o0s rios
Pasmado, Guaraquecaba e Branco. As festas sdo para
Santa Teresa em 15 de outubro e carnaval, sendo que
Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, Sdo Jodo Bos-
co, Sdo Benedito, Santo Antonio, Santa Rita e Santo
Expedito sdo também venerados. A danca tradicional
éo fandango. (TERRA E CIDADANIA , p.80).
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Percebemos que este texto era o Unico que tinha em circula-
cao, o principal que aparece quando procuramos no grande
arquivo da internet a partir do verbete Batuva, quilombolas.
Este texto é um dos primeiros a circular e falar da comuni-
dade. Ele era retomado e reproduzido em todo ou em parte
tanto no blog da Associacao de Comunidades quilombolas
quanto em livros como Parana Negro, que traz um percurso
fotografico das comunidades quilombolas do Parana. Antes
de iniciar os trabalhos com os diferentes projetos que coor-
denei na comunidade, essa era a situacao. Ela esta mudando
a partir de algumas producoes que sao feitas em conjunto
com a comunidade.

E indiscutivel que a histéria desta comunidade forma parte
da histéria do Brasil, uma histéria que esta sendo reconstru-
ida a partir de diferentes levantamentos e sistematizacoes ja
que sua histéria e cultura, em muitas ainda, transmitem-se
de modo oral de geracao em geracao.

Ouvimos na constituicao do arquivo das comunidades qui-
lombolas de Rio Verde e Batuva, varias vozes. Ouvimos a voz
da lei e dos decretos, ouvimos a voz das fundacoes represen-
tantes do governo, ouvimos a voz da universidade, ouvimos
um pouco a voz dos quilombolas.

Nesse conjunto de vozes podemos diferenciar diferentes
grupos:

a - As que falam sobre o quilombo;
b - As do quilombo;
¢ - As que falam sobre o que se fala no quilombo.

Tentaremos trazer aqui algumas sequéncias que compoem
esses conjuntos, especialmente, as do quilombo de Batuva.
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AVOZ DO QUILOMBO DO LITORAL PARANAENSE

voz dos quilombos é uma voz franzina, quase um murmurio.

Quem sao os porta-vozes dessas comunidades? De Rio Verde e
Batuva, em Guaraquecaba, sao o professor llton e o professor Anté-
nio, dois irmaos que tém um carater, um bom humor, uma alegria
e um comprometimento que contagia. Eles desempenham o papel
de representantes das comunidades faz muitos anos e sao 0s que
impulsionaram o processo de constituicao da Associacao visando o
reconhecimento das comunidades.

O professor llton Goncalves da Silva faz a seguinte declaracao:

O que é ser quilombola? Embora haja quem diga que ndo,
quilombola é a contemporaneidade da resisténcia contra a
ideologia do racismo, da individualidade e da marginalizacdo.
Povo sofrido, abandonado, ainda considerado vadio. Ndo é
visto com bons olhos o que o negro construiu. Queremos que
0 Brasil saiba que ndo queremos tudo feito, queremos ape-
nas uma coisa, querermos nossos direitos. Por querer nossos
direitos, ndo precisaria nem pressdo, sé bastava cumprir o
que estd na constituicdo. Preto quer politica publica, ndo
pede nada de graca. Preto é honesto e tem vergonha, tem brio,
postura e bracos fortes . GONCALVES 2013,p.p. 35)

Este texto do professor llton foi publicado em um livreto produto de
um projeto de extensao intitulado Tracos culturais das comunidades
do litoral do Parana coordenado pelo Prof. Luis Rogério Oliveira da
Silva realizado no Setor Litoral da UFPR.

Alguns pontos podem ser ressaltados nele. Por um lado, é inte-
ressante colocar que o discurso situa-se em uma atualidade, uma
temporalidade que nao é o passado. Isso pode ser observado na
sequéncia: quilombola é a contemporaneidade.

Ouvimos também a negacao de outros discursos prévios em é ho-
nesto e tem vergonha, tem brio, postura e bracos fortes pela nega-
cao evidencia a existéncia de falas a respeito dos quilombolas que 0s
colocam no espaco marginal.
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Arepeticao da sequéncia queremos deixa clara a divisao entre um “nos”

e um “outros”, esse “outros” que também destitui. E uma posicao politica
clara na sequencia preto quer politica pablica localizando especificamente
esse “outros” evidenciado anteriormente.

Mas, tempo depois, o professor lliton Goncalves escreveu o livro “Minha

triste alegre histdria de vida, publicacao que forma parte da colecao Edu-

cacao do Campo, como o volume 5. Neste livro, o professor traz outros
textos que respondem e complementam a narrativa acima. Sao exemplos
as seguintes poesias:

UM NOVO COMECO

Ah! Se eu pudesse comecar de novo... Muita gente vem
falando assim. Alguns por viveram na sombra de uma
culpa que Ihes incomoda a consciéncia. Outros por
oportunidades perdidas ou desperdicadas. Hd aqueles
que desejam comecar de novo porque jd sofreram
tantas perdas que chegaram a conclusdo que ndo hd
mais conserto para sua vida. Quase todos gostariam
de aproveitar a chance de um novo comeco. Mesmo
aqueles que podem dizer Se eu pudesse fazer tudo de
novo, faria exatamente como a primeira vez, sabem
que, como sociedade, hd muitas coisas que precisam
ser diferentes. A mesma sociedade precisa de um novo
comeco. Uma nova oportunidade para viver sem as
consequeéncias das tragédias coletivas, individuais, ou
sem as injusticas sociais; sem a crueldade e o irracio-
nalismo da guerra; sem 0s atos da violéncia contra
o cidaddo, a crianca, a mulher; sem o sentimento de
insequranca, sem os desvios da moral. Se toda a hu-
manidade pudesse comecar de novo com novas ideias,
com rovos valores morais, com mais respeito pelos
direitos humanos, com novos critérios politicos, sem
ser atingida pelas enfermidades, pelas doencas, seria
na realidade, Um novo comeco para todos.
(GONCALVES - FERRARI 2013 p.p.23)
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IRMAQOS GEMEOS:

CACHOEIRA VIVA, IPE AMARELO -
O QUE DOS QUILOMBOLAS FOI TIRADO

Ndo sou um Gémeo

Mas tenho consciéncia,

Sério Respeitando desde a menor
cachoeira

Também o Ipé Amarelo

Deixo isso registrado

Para todos aprendiz

O Ipé Amarelo fornece sombra para
Cachoeira

A Cachoeira promete alimentar o Ipé
Amarelo pela Raiz

Amo essas duas Natureza

Por elas eu brigo

Por elas provoco Guerra

Defendo a Cachoeira

Protegendo o Ipé Amarelo

Linda Cachoeira!

Bela, limpa de uma forma cristalina
Alimenta, mata a sede, faz limpeza

E uma terapia das melhores da medicina

A flor do Ipé Amarelo

Na flora fica destacado

Lembrando o ouro brasileiro

Que dos quilombolas foi tirado

A Cachoeira oferece lazer

O Ipé Amarelo o perfume

Pois é bom que todos saibam

Que o que tem bom cheiro dd citime
Quilombola é um preservador da
Natureza

Declarar agora quero

E onde se vé Cachoeira viva e limpa
E onde se encontra vivo o Ipé Amarelo

Rola, rola Cachoeiral

Rola o quanto jd rolou

Tu nunca encontrard outra bebida
Que faca concorréncia com seu
sabor

Ndo hd quem diga sua idade

Seu tempo... que jd passou

Desafio todos os contabelistas
Que contabilize as vidas que tu criou
E tu, Ipé Amarelo: Quantas pétalas
floresceu?

Cada pétala lembra uma tonelada
do ouro Levado pelos Europeus!!
Quilombola lutou muito

Lutou e luta com seriedade

Luta pelo direito d vida

Que hd quinhentos anos foi negado
Ipé Amarelo e Cachoeira Repre-
sentante da Natureza no Norte do
Litoral do Parand Causando inveja
até aos estrangeiros

Conservados pelos Quilombolas que
alihd

Cachoeira e Ipé Amarelo vivem em
Harmonia

Sem se envolver em uma vida con-
Jjugal

Sdo dois irmdo sem serem parentes
Por serem filhos de um pai Celestial
Batuva, Guaraquecaba -

15/07/20009.
(GONCALVES, 2013, p.112-114)
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COMUNIDADE TRADICIONAL

Venho da Guaraquecaba

Do norte do litoral

Venho de uma comunidade humilde Comuni-
dade Tradicional

Foi ld que nasci, cresci

E Id mesmo que eu moro

Foi ld que figuei sabendo

Queeu sou um quilombola

Onde tudo é dificil,

Estou falando a verdade

Onde ndo é o que muitos pensam!
Ld éoutra realidade

Dificil o meio de comunicacdo
Dificil acesso de transporte

Para chegar até aqui

Conto com ajuda da sorte

As vezes fico calado

As vezes fico furioso

Os tradicionais para viverem
Somente porque sdo teimosos
Negros, ribeirinhos, caicaras, (faxinalenses)

Ndo querem nada de graca

Pois tenham brio e talentos
Tenham coragem e fortes bracos
Comunidades tradicionais...
Ndo pedem nada demais, ndo
S6 pedem que se cumpra

O que estd na constituicdo
Preto e analfabeto, pobre

Ndo por ser de md qualidade
Preto tem muito talento...

S6 ndo tem oportunidade

Isto ndo é um desabafo

Ndo é isto que eu falei

Falei a realidade

Que secumpra o que estd em lei
O preto ndo é bem visto

Pra preto se finge que se olha direito
Este é 0o maior desafio

Quebrar esse preconceito.
20009.

(GONCALVES, 2013, p. 116-117)

Estas poesias sao sé parte daquilo que a comunidade quilombola de Batuva diz.
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AS MULHERES QUILOMBOLAS,
AS QUILOMBOLAS, OS QUILOMBOLAS

Em Batuva, uma das primeiras mulheres foi Fir-
mina. Ninguém sabe o motivo que a trouxe, se ela
veio sozinha ou se veio seqguindo o Américo a fins
do século XIX. Sabemos que ela era negra, bem
escura e que vinha de um lugar que tem como
nome o barulho que a agua faz nas pedras da
cachoeira: Xiririca. Sabemos também que Firmina
fazia partos e que ela ensinou o oficio a Francisca
que Ihe ensinou a Durva. Sabemos que esta pra-
tica continuou até quase 30 anos atras, quando
abriram a estrada e por ela as mulheres foram no
médico para ganhar seus filhos. Mas sei também
que o marido da Ultima parteira marcava cada vez
que ela saia atender uma mulher, e que juntou 102
marcas de saidas da sua esposa, 102 partos.

O espaco discursivo no qual circulam as falas das
mulheres de Batuva se tece de fios que foram
colhidos da roca, que foram cortados junto com
as cordas de feijao, entrelacados nos casamentos,
nos nascimentos, pensados enquanto se matava
peixe nas pocas do rio, entre lambaris assados nas
brasas, carregados no mato por dias e anos. O
espaco discursivo das mulheres de Batuva se abre
no ambito da mais dura resisténcia.

Filhas de uma comunidade descendente de escra-
vos, comunidade quilombola, acho que ja Firmina
trouxe nela a resisténcia.
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Comecei a refletir sobre 0s processos de subjetivacao, as-
sujeitamento e identificacao a partir destas. Com relacao

ao processo de assujeitamento, de acordo com o primeiro
Foucault, o individuo se assujeita a algo que ja esta la, por
exemplo, a categoria juridica quilombola o individuo acon-
tece enquanto efeito do Estado e nao tem nada a ver com o
sujeito. este processo, um exemplo claro surgiu no decorrer
da nossa pesquisa e que analisei a partir de um dialogo entre
a AD, as teorias de Foucault e os subsidios tedricos da Etno-
grafia (via participacao no Grupo Coletivo Quilombola - CQ
- do qual falarei na sequéncia). A partir da minha participacao
no CQ, tive acesso a historicidade e as problematicas que as
comunidades quilombolas de todo o pais atravessam. Desse
modo, observei que quilombola ndo é um termo usado pelos
habitantes das comunidades, e sim, uma categoria juridica
que surge a partir da publicacao do Decreto 68 de acordo
com o que afirma Arruti (2006), cito:

O reconhecimento oficial das comunidades
remanescentes de quilombos coloca em pauta
0 poder da nomeacdo de que é instituido o
Direito e o seu garantidor, o Estado, detentor
da palavra autorizada por exceléncia (Bordieu,
1989). E devido a esse poder que se atribui uma
identidade garantida aos agentes e grupos,
por meio da qual se distribuem direitos, de-
veres, atributos, encargos, sancoes e com-
pensacoes. E a nominacdo oficial que poe um
termo, ou ao menos um limite d luta travada
no mundo social em torno ds identidades e,
por meio delas, das qualidades dos grupos -
que estd na origem desses proprios grupos.
(ARRUTI, 2006 p.52).

68

Portanto, quando o Estado requer que as comunidades se autoidentifi-
quem quilombolas, solicita um reposicionamento em relacdao a uma histo-
ricidade prévia. Assim, aqueles que falavam de si como negros, ou pretos
passaram a se chamar quilombolas. Na comunidade na qual estamos
trabalhando, essa passagem se fez material no periodo da nossa pesquisa.
Constatamos que nas primeiras entrevistas ele se diziam negros, pretos,
0s negros do Sitio Coqueiro ou os do Sitio Coqueiro, mas um dia entramos
na comunidade e nos encontramos com uma surpresa: uma placa talhada
pelo filho do presidente da Associacao pendurada na porta da casa do pai,
dizendo QUILOMBOLA.
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ORGANIZACAO DO ARQUIVO

O arquivo das comunidades de Rio Verde e Batuva esta em
uma etapa de construcao. Os textos e imagens que o com-
poem sao bastante escassos e 0 processo que relatamos an-
teriormente esta na sua etapa inicial. Por esse motivo, ao ver
que ainda ha um caminho por percorrer nos perguntamos
sobre a constituicao desse arquivo e qual o nosso papel nele.
Se pensamos no que afirmam Guilhaumou e Maldidier: o ar-
quivo nunca é dado a priori e que 0 arquivo nao é um simples
documento no qual se encontram referéncias; ele permite
uma leitura que traz a tona dispositivos e configuracoes sig-
nificantes. (164 )" Neste ponto nos questionamos ainda mais
nosso papel. Vemos que, ao contrario do que muitas vezes se
encontra, este arquivo é um arquivo a fazer.

Observamos que o arquivo que se esta constituindo sobre
Rio Verde e Batuva se organiza, até este momento, sob dois
significantes principais apontados pela lei e reforcados no
titulo do relatério do Grupo Clovis Moura: terra e cidadania.

Terra, um lugar onde plantar, onde viver, onde exercer sua
cidadania. A cidadania aqui se encontra relacionada inti-
mamente a terra. Para poder exercer a cidadania é preciso

a posse legal ou legalizada da terra. Uma terra onde poder
exercer a cidadania, onde ser cidadaos, onde exercer os di-
reitos, direitos que hoje encontram-se comprometidos. Nas
comunidades em questao ha terra, mas nao ha cidadania, os
direitos de salide e educacao estao comprometidos.

Durante muito tempo nas minhas pesquisas de mestrado

e doutorado passei ouvindo a voz do dono que constituia
como sujeito o escravo nos andncios de fuga publicados nos
jornais. Hoje procuro, neste trabalho, um lugar de escuta,
procuro ouvir a voz dos que eram falados, daqueles descen-
dentes de escravos que hoje habitam diversos lugares do
Brasil. Encontro-me nesse processo com a constituicao de
um arquivo que se propoe propiciar a construcao de me-
canismos para exercer sua cidadania, mas na constituicao
desse arquivo.

/70
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Trago hoje aqui esse trabalho incompleto, sem fim e sem respostas, alias
tenho mais perguntas que respostas.

Observo que nosso papel histérico hoje nesse caso nao se reduz a leitura
do arquivo como a producao dele. Alias, o que hoje escrevo formara parte
do arquivo das comunidades de Rio Verde e Batuva. E minha questao per-
siste: como propiciar um espaco de acontecimento para a Voz do quilombo
de modo que ela deixe de ser franzina e ocupe seu espaco ativo no exercicio
de uma cidadania que faz séculos é negada, ignorada, silenciada. Como

me colocar como analista de discurso, percebendo o que Pécheux, Orlandi,
Zoppi dizeram sobre o0 arquivo e como trabalhar com essa divisao de traba-
Iho da leitura na organizacao de um arquivo que fale sobre as comunida-
des, consciente do que disse PEcheux em Ler o arquivo hoje:

Nos encontramos diante de uma nova divisdo do trabalho
de leitura, uma verdadeira reorganizacao social do traba-
lho intelectual, cujas consequéncias repercutirdo direta-
mente sobre a relacdo de nossa sociedade com sua prépria
memdria (Pécheux, 1997, p. 59).
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“Mais um dia estd florindo de alegria
Quando o sol vem nascendo, vem raiando o dia
Ld na montanha o espia acena e assovia

Na praia nés corria pra canoa na areia rolar

Entrar nas ondas nervosas e lancar a rede no mar
Era sé a falaria no caldo de ld e no caldo de ca

Abaixa o chumbeiro e levanta a cortica pra tainha nao escapar”.

(Teté, pescador e poeta da Ilha do Mel) p

Texto de

T
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Anunciada a presenca de um
cardume, os donos da canoa sao
0s responsdveis por organizar

a entrada no mar, eles fazem

a mediacdo entre o espia e

0 popeiro e estes trés sdo os
responsdveis pelo desenho do
cerco. A comunicacdo entre eles

é fundamental para o sucesso

da pesca. Enquanto o cardume
ndo for totalmente cercado a
comunicacao é feita de forma sutil
para ndo espantar o peixe. Se para
0 espia e para o dono da canoa a
experiéncia é fator determinante,
ao popeiro, além da experiéncia,
sdo requeridas habilidades
corporais especificas, este é quem
conduz a canoa para atravessar a
rebentacdo, rema, ajuda a jogar
a rede e orienta os proeiros no
direcionamento da canoa.
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O atode lancar a rede ao mar é atividade delegada ao chum-
bereiro. Nao se trata de um ato simples, pois nao podem
tocar a borda da canoa para nao assustar o cardume. Anti-
gamente, a chumbada era feita de barro e produzia muito
barulho, hoje os pescadores fazem chumbadas de pano pre-
enchidas com areia grossa (saibro) que diminuem o barulho,
mesmo assim a atividade de lancar a rede ao mar deve ser
cuidadosa, pois a tainha percebe qualquer barulho.

A gdIn wol

Diferentemente de outras atividades pesqueiras, na
qual a rede executa a captura do peixe e o pescador
apenas a recolhe, no cerco da tainha o sucesso da
operacao depende da armacao da rede, atrelada a
movimentacdao da embarcacao, direcionada pela
comunicacdo entre 0s pescadores, ou seja, Nao é um
processo mecanico, mas uma estratégia coletiva que
garante o sucesso da pesca. No discurso dos pescado-

0I1qUIdZA(Q - 9T0T ‘YU

“ .
Esse d esda f' (0 res percebe-se grande énfase a dois aspectos da pesca
. da tainha: o desafio dos remadores em atravessar a
e relatado com rebentacdo das ondas na entrada no mar e a alegria

coletiva quando a pesca chega a fase final.

orgulho, pois
revela a habilidade

Aos proeiros, dois ou trés, dependendo do tama-

nho'qa canoa, é dada afuncaoderemare manter o dos p esca do res
e, s atencio o comandos do oper artesanais em e R o o0
Sao [undamentals para que a canoa se posicione .
e B sua profissdo e os e e 2ot
| diferencia de outros -
pescadores.” L e

canoa e continuar o desenho do cerco.
Esse desafio é relatado com orgulho,

Depois que o cardume de tainhas é cercado, participa, no pois revela a habilidade dos pescado-
cenario da pesca, a comunidade local e as vezes alguns turis- res artesanais em sua profissao e os
tas que ajudam a puxar a rede para praia, essa acao tam- diferencia de outros pescadores.

bém é coordenada pelo dono da canoa. O peixe é contado e
dividido, segundo as regras da comunidade, tais regras sao
historicamente construidas e sequem uma l6gica que mescla
valores mercantis e sociais.

Depois que o cardume é cercado inicia-se o processo de reti-
rada do peixe do mar, nesse momento o siléncio é quebrado
e a alegria toma conta do ambiente. As frases mais ouvidas
sao ‘levanta a cortica’, “abaixa o chumbeiro” e “ndo deixa

a tainha escapar”. O lanco € um espetaculo dos mais im-
pressionantes do cotidiano dessa comunidade, geralmente

aplaudido quando chega ao fim.
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A CULTURA POPULAR
CHEGA AO LITORAL:

Exposicao

aber, Fazer

elebrar

fusen d Arqueologia
e Etnologia da UFPR

Texto de
Bruna Portela

screver um texto para este nimero da Revista TOM, que

trata sobre o MAR e o litoral, ndo poderia ser mais apro-
priado para falar sobre a exposicao “Assim Vivem os Homens”,
segmento “Saber, Fazer e Celebrar a Vida”, do Museu de Arque-
ologia e Etnologia da UFPR. A histéria do museu teve inicio
em Paranagua, cidade do litoral do estado do Parana. Sua
sede, antigo colégio jesuita do século XVIII, até pouco tempo
atras era ladeada pelorio Itiberé, que pouco mais a frente
desagua na baia, um pedaco do mar. Atualmente ainda se
v&, mais ao longe, as aguas tranquilas do rio que um dia
beirava as grossas paredes do colégio.

JOSE LOUREIRO FERNANDES, o idealizador do museu, via no
litoral um potencial para pesquisas e estudos sobre a form acao
do territorio paranaense, fosse com as escavacoes de sitios
arqueoldgicos da regiao, fosse com a preocupacao em preservar
a cultura caicara(1) local. Em 29 de julho de 1963 era inaugurado
o Museu de Arqueologia e Artes Populares (MAAP), que tinha em
seu cerne justamente a Arqueologia e a Cultura Popular.

Um museu de 53 anos carrega em sua histéria uma infinida-
de de memorias afetivas das geracdes que tém visitado 0s
espacos centenarios do prédio e suas exposicoes. O MAE,

nao ha ddvidas, faz parte da meméria coletiva da cidade de
Paranagua e de seu entorno. A populacao da cidade acom-
panhou, atenta, as transformacoées sofridas pelo primeiro
museu universitario do estado, a comecar pelo nome, que
mudou para Museu de Arqueologia e Etnologia de Paranagua
(MAEP) e, finalmente, para Museu de Arqueologia e Etnolo-
gia da UFPR (MAE).

(1) A palavra caicara, de origem tupi, € usada para designar as comunidades do litoral de Sao Paulo,
Parana, norte de Santa Catarina e Rio de Janeiro. Aformacao dos caicaras remete a uma influéncia
étnico-cultural deindigenas, portugueses e, em menor escala, dos escravos africanos.

Imagem: Douglas Frois

A gddn wol

0I1qUISZI{ - 9T0T ‘vu ¢



Participaram do processo de elabora-
cao e execucdo da exposicao de longa
duracao do MAE professores, técni-
cos e alunos da Universidade Federal
do Parana e de outras instituicoes de
diferentes areas do conhecimento,
tais como Museologia, Antropolo-
gia, Historia, Design de Produto e
Arquivologia. E, para além do am-
biente académico e institucional, foi
feita uma parceria com a Associacao
Mandicuera, grupo bastante repre-
sentativo em Paranagua que tem
como principal objetivo a divulgacao
e a preservacao da cultura caicara do
litoral paranaense. O trabalho inter-
disciplinar, coletivo e multiprofissio-
nal é uma caracteristica do Museu
de Arqueologia e Etnologia da UFPR
e, portanto, é essa marca que estara
impressa na exposicao

“Assim Vivem os Homens".

Imagem: Douglas Frois




O acervo da Unidade de Cultura e
Saberes Populares vem sendo forma-
do desde antes da inauguracao do
museu em Paranagua. Ja nos anos de
1950 José Loureiro Fernandes manti-
nha contato com folcloristas de ou-
tros estados e se empenhava em con-
seqguir pecas para o futuro Museu de
Arqueologia e Artes Populares. Além
do contato com pesquisadores, Lou-
reiro Fernandes tinha também uma
rede de sociabilidade com os mora-
dores do litoral, de quem comprava

e recebia doacdes de pecas conside-
radas importantes para preservare
difundir a cultura caicara. Ao longo
dos anos novas colecdes foram incor-
poradas ao acervo, COmo ceramicas
utilitarias e figurativas, vestuario e
cestarias. Atualmente constam cerca
de 2100 pecas na Unidade de Cultura
e Saberes Populares do MAE. Para

a exposicao “Saber, Fazer e Celebrar a
Vida" foram selecionadas pouco mais
de 200 pecas. Tarefa dificil em um
universo amplo e variado como é o
acervo da Unidade.

Iniciar a exposicao “Assim Vivem
os Homens” com o segmento
sobre Cultura Popular tem um
significado importante para a
comunidade que visitou e que ira
visitar o MAE em Paranagua. Por
um lado, a meméria afetiva dos
frequentadores mais antigos do
museu remete as pecas que fa-
zem parte da Unidade de Cultura
e Saberes Populares, como os
trajes da Congada e as ceramicas
de Mestre Vitalino, que ja estive-
ram expostos na sede historica.
Por outro lado, as tematicas
apresentadas pela Cultura Popu-
lar sao mais préximas do cotidia-
no dos visitantes. Sao saberes e
fazeres que muitos conhecem ou
tiveram contato, como as téc-
nicas da tecelagem, da renda, o
feitio da ceramica, e as festas e
folguedos, alguns ainda vivos em
muitas comunidades.

Esta nova exposicao de
longa duracao do MAE -
segmento “Saber, Fazere
Celebrar a Vida" — foi estru-
turada em quatro espacos
tematicos, pensados para
fazer com que o visitante
reconheca a simesmoeao
outro, ao desconhecido. Os
objetos expostos refletem
testemunhos materiais

de diferentes experiéncias
vivenciadas por diferentes
personagens em diferentes
tempos e contextos.

O primeiro espaco exposi-
tivo traz ao visitante uma
diversidade de objetos com
diferentes representacoes,
formas e materiais.




Sao pecas que mostram uma pequena parte
da pluralidade encontrada nas manifestacoes
culturais brasileiras. Ainda neste primeiro es-
paco sao apresentados trés tipos de saberes
e fazeres bastante significativos para nossa
cultura: a tecelagem, a ceramica e a cestaria.
Na vitrine que fala sobre a arte de tecer es-
tao presentes objetos que remetem tanto ao
meio para produzir como ao produto gerado
pelo conhecimento dessa técnica.

Na area destinada a ceramica foram sele-
cionadas pecas utilitarias, como panelas e
cuscuzeiros, e também decorativos, como
vasos ornamentados.




Esta colecao de ceramica é proveniente da pesquisa de
Herta Loéll Scheuer, que fez a coleta do material nos esta-
dos de Sao Paulo e Parana nos anos de1980. Por fim, este
primeiro espaco com o qual o visitante tera contato traz
também uma variedade de cestaria, produzida com fibra
vegetal e utilizada no cotidiano das populacdes do litoral,
ComMo na pesca e na agricultura. Um objeto emblemati-
co desta vitrine é o tipiti, cestaria utilizada no preparo

da farinha de mandioca, que serve para extrair o liquido
venenoso chamado de mandicuera.

Adiversidade da fé
brasileira é a tematica
da proxima sala expo-
sitiva. Neste espaco
estdo reunidos obje-
tos que representam
diferentes religides e
manifestacoes religio-
sas do Brasil. A Festa
do Divino Espirito
Santo, a Congada e as
mulheres benzedeiras
sao representantes do
catolicismo brasileiro,
tao sincretizado com
outras crencas. A Um-
banda e o Candomblé
retratam as religides
de matriz africana,

resultado da heranca
cultural deixada pelas
milhoes de pessoas
trazidas da Africa para
serem escravizadas no
Brasil, e também por
seus descendentes.

Também esta represen-

tado neste espaco ex-
positivo o Espiritismo,
religiao importante e
comuma forte presen-
€a em naosso pais.
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O ludico e o brincar tam-
bém tém lugar na expo-
sicao. Estao expostos
alguns brinquedos que
fazem parte do acervo
da Unidade de Cultura e
Saberes Populares, feitos
de matérias-primas pou-
co vistas nos brinquedos
atuais. Palha, madeira,
tecido e ceramica. Este é
um espaco de interativi-
dade; de um lado estao
os brinquedos do acervo
e, de outro, brinquedos
atuais, que os visitantes
poderao manipular e
comparar com aqueles
objetos expostos. E um
convite a reflexao, tanto
para criancas quanto
para adultos, sobre as
maneiras de brincar.
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Sao as festas e folguedos que vém para encerrar a
exposicao. O Boi-de-Mamao, manifestacao tipica
do litoral do estado do Parana e de Santa Catarina, é
representado por cada um dos personagens do ato
feitos em ceramica por artesaos catarinenses. Ja o
Fandango, reconhecido pelo IPHAN em 2012 como
Patrimonio Cultural Brasileiro, esta representado na
exposicao por instrumentos feitos por mestres fan-
dangueiros do litoral paranaense e pelos tamancos,
batidos no ritmo da musica para reproduzir as mar-
cas. Por fim, as Cavalhadas se caracterizam por uma
performance dramatica em que cavaleiros encenam
a vitdéria dos cristaos contra os mouros e que remon-
ta a Europa Medieval. Os objetos expostos sao de
Cavalhadas realizadas nas cidades paranaenses de
Palmas e Guarapuava.




Ha, ainda, outro espaco interativo
que fara parte da exposicao

que sera
inaugurado no préximo ano e que
ficara no primeiro pavimento da sede
histérica do MAE. Trata-se da “Casa
Caicara”, uma réplica de uma casa do
litoral paranaense com todos 0s seus
detalhes. Boa parte do acervo de Cul-
tura Popular do MAE é formada por
pecas confeccionadas por homens
e mulheres das comunidades caica-
ras do litoral do Parana e Sao Paulo,
como petrechos de pesca, cestaria e
instrumentos musicais do fandango.
Na exposicao sera reproduzida
uma moradia caicara dos dias atu-
ais, que mistura elementos tradi-
cionais e modernos.
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SAMBAQUIS:

IMPORTANTES TESTEMUNHOS
DA HISTORIA E DA CULTURA
NO LITORAL DO PARANA

99

Texto de
Marcos de Vasconcellos Gernet

RESUMO: O termo “"sambaqui” deriva da etimolo-
gia tupi-guarani, significando: tamba (conchas) e ki
(montanhas, amontoados). Sao sitios arqueoldgicos
onde populacdes indigenas habitaram, temporaria
ou permanentemente, para exploracao dos recursos
litordneos, criando acimulos artificiais de restos de
alimentacdo. Sao construidos a partir de deposicoes
de conchas de moluscos por grupos de cacadores,
coletores e pescadores que habitaram regides cos-
teiras de todo o mundo. No Brasil, as populacoes
sambaquianas colonizaram toda a extensao da costa
brasileira, entretanto, evidéncias apontam que esses
sitios estdo mais concentrados nas regides sul e
sudeste, incluindo os estados do Rio de Janeiro, Sao
Paulo, Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul,
regioes essas que tém recebido uma atencao especial
por parte de pesquisadores. O principal trabalho de
mapeamento dos sambaquis no Parana foi realiza-
do pelo pesquisador Jodo José Bigarella, na sequnda
metade da década de 1940 sendo este responsavel
pelos primeiros levantamentos taxondmicos da fauna
malacoldgica encontrada nos sambaquis. Destacou-
-se ainda, pela andlise cientifica acerca dos inimeros
sepultamentos presentes nesses sitios arqueolédgicos
bem como dos mais diversos bens culturais mate-
riais encontrados nesses locais. Além de tudo isso,

é de fundamental importancia ressaltar que o maior
legado deixado pelo professor Bigarella foi sua incan-
savel luta em prol da preservacao desses importantes
monumentos arqueoldgicos.

Palavras-chave: Sambaquis, Parand,
Bigarella, Preservacao.

Marcos de Vasconcellos Gernet: Bacharel em Gestdo Ambiental, Mestre
em Ciéncia do Solo com énfase em sambaquis, professor da Universidade

Federal do Parana (UFPR) setor Litoral. E-mail: Imv.gernet@gmail.com
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INTRODUCAO

termo “sambagqui” deriva da etimologia tupi-guarani, significando:

tamba (conchas) e ki (montanhas, amontoados). Sao sitios arqueol6-
gicos, inseridos em paisagem litoranea onde populacoes indigenas habi-
taram, temporaria ou permanentemente, para exploracao dos recursos
naturais, criando aciimulos artificiais de restos de alimentacao (Parmalee,
et al., 1974; Simpsont et al., 1996; Estévez et al., 2001; Gernet & Birckolz,
20M).

Os sambaquis resultam de deposicoes sequenciais de conchas de molus-
cos (Figura o1) por grupos cacadores, coletores e pescadores que habita-
ram regides costeiras de todo o mundo (Estévez et al., 20071). No Brasil, as
populacdes sambaquianas colonizaram toda a faixa costeira, no entanto
estdo mais amplamente localizadas nas regides sul e sudeste, incluindo os
estados do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Parana, Santa Catarina e Rio Gran-
de do Sul, principalmente em ambientes lagunares (Scheel-Ybert, 2001).
De acordo com Okumura e Eggers (2005), existem cinco destas regidoes
lagunares onde a presenca de sambaquis é bastante acentuada: Cananéia-
-lguape, em Sao Paulo, baia de Paranagua, no Parana, bem como a regiao
de Sao Francisco do Sul e Laguna, em Santa Catarina.

Fig. o1: Perfil do sambaqui do Boguacu em Guaratuba,
com detalhes da fauna malacolégica, aparecendo em
primeiro plano a espécie Anomalocardia brasiliana
(berbigao). Foto: Marcos Gernet.
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Esses sitios foram construidos em ambientes estuarinos de alta producao

primaria (grande biodiversidade e densidade populacional), a exemplo dos
manguezais e enseadas. A importancia desses ambientes como provedo-

res de recursos alimentares abundantes e de facil obtencao tornou-os um
elemento privilegiado no modo de vida sambaquieiro (Trocchetto, 1987).

De acordo com Gernet & Birckolz (2011), na maioria das vezes os estudos
referentes aos sitios arqueoldgicos do tipo sambaqui estao concentrados
no campo da arqueologia, sendo ainda pequena a contribuicao de outras
areas da ciéncia para auxiliar na compreensao de seu processo formativo.
Nesse sentido, é comum deparar-se na bibliografia especializada com men-
coes relativas a escassez de dados e a incompletude de trabalhos pertinen-
tesao tema.

De acordo com Figuti (1999), a identificacao da fauna de moluscos dos sam-
baquis caracteriza os ambientes passados no qual o sitio foi formado e as
diferentes estacoes do ano em que determinadas espécies sao mais abun-
dantes. Este dado pode esclarecer, também, detalhes sobre os habitos
alimentares dos povos construtores dos sitios. Um maior conhecimento da
dieta destes habitantes pré-historicos nos permite uma melhor compreen-
sao dos antigos ecossistemas naturais.

O estudo dos sambaquis confunde-se com a prépria formacao da arqueo-
logia no Brasil. No inicio, o debate consistia em estabelecer se esses sitios
eram formacoes naturais ou artificiais. Somente apés a década de 1940 é
que as questdes norteadas pelos principios do evolucionismo social passa-
ram a integrar os estudos relacionados a esse tema, destacando-se, nesse
contexto, a preocupacao em estabelecer se 0s povos sambaquieiros que
colonizaram o litoral brasileiro estavam organizados enquanto bando, ma-
cro-bando ou se era uma sociedade complexa ou em processo de comple-
xificacao (Uchba1973; Machado 1984; Lima e Lopez Mazz 1999).

Guimaraes (2003) aborda duas correntes distintas de estudiosos de samba-
quis, conhecidas como naturalistas e artificialistas. Para a primeira cor-
rente esses sitios eram considerados produto de processos naturais, sendo
estudados unicamente sob a perspectiva geolégica, dentro da qual eram
conhecidos como “jazidas”. Dentro da segunda corrente, ja se considerava
sua origem antropogénica, sendo entao estudados nao sé por geélogos e
arquedlogos, mas por uma gama maior de profissionais.
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Arquedlogos brasileiros e estrangeiros tém se debrucado ao
longo de mais de um século na tentativa de compreender

os multiplos aspectos relacionados a ocupacao da regido
costeira brasileira pelos homens dos sambaquis. Entretanto,
a pesquisa dos sambaquis do litoral brasileiro nao tem sido
realizada de forma homogénea ao longo dos anos. Durante
a década de 1950 as pesquisas concentraram-se no sul e su-
deste do pais, com énfase nos estados de Sao Paulo e Parana.
Nas décadas seguintes os investimentos e os interesses fo-
ram transferidos para o estado de Santa Catarina, e durante
as décadas de 1980 e 1990, o deslocamento dos estudos se
deu em direcao ao estado do Rio de Janeiro (Prous, 1999).

Ao longo das décadas de 1950, 1960 e 1970 uma abordagem
cientifica mais moderna foi aplicada ao estudo dos samba-
quis, principalmente através das contribuicoes de pesquisa-
dores estrangeiros, como Annette Laming, Joseph Emperaire
e Wesley Hurt. As escavacoes realizadas por esses pesquisa-
dores estimularam muitos arquedlogos brasileiros das uni-
versidades e museus dos estados de Santa Catarina, Parana,
Sao Paulo e Rio de Janeiro, promovendo sistematicas investi-
gacoes, bem como estudos comparativos entre os diferentes
sambaquis (Lima, 2000).

Para Rauth (1962), até o inicio da década de 1960, ainda nao
haviam sido realizados trabalhos suficientes em sambaquis
no Brasil para se formar uma ideia mais concreta que viesse
definir estrutural e culturalmente a interpretacao desses
sitios. No litoral paranaense, Santos (1951) mencionava a
presenca desses montes de conchas no entorno da Baia
de Paranagua. O principal trabalho de mapeamento
dos sambagquis foi realizado por Joao José Bigarella, na
segunda metade da década de 1940, catalogando mais
de 200 sitios em area de planicie litoranea do estado.
Dentre os pesquisados, o que apresentava maiores di-
mensdes era o sambaqui do Guaraguacu.
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JOAO JOSE BIGARELLA

E OS SAMBAQUIS

Incentivado pelo professor José Loureiro Ascencao Fernan-
des, Jodo José Bigarella ingressa na Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras da Universidade do Parana, onde se formou
em Ciéncias Quimicas. Em 1944 passa a trabalhar como
voluntario no Museu Paranaense, nomeado pelo entao in-
terventor Manoel Ribas. Segundo depoimento do préprio Bi-
garella, o museu foi uma verdadeira escola de vida, pois foi la
que desenvolveu inUmeras pesquisas de campo nas regioes
litordneas do Parana e Santa Catarina. E nesse periodo que
Bigarella comeca a desenvolver pesquisas com os sambaquis
das regides costeiras.

Durante uma das pesquisas de campo do Museu Paranaense
ao litoral do Parana, em junho de 1944, Joao José Bigarella
conheceu Iris Erica Koehler Assenburg, pesquisadora das
areas de etnografia e arqueologia, com quem veio a se
casar em 28 de novembro de 1948. Em parceria com o mari-
do publicou inimeros artigos sobre sambaquis, sendo esse
casal um dos maiores responsaveis pelo estudo e preserva-
cao dos sambaquis no litoral paranaense.

Também na década de 1940 Bigarella conhece o pesquisa-
dor alemao, radicado no Brasil, Guilherme Tiburtius, com
quem inicia uma série de pesquisas em sambaquis, conse-
guindo reunir um enorme conjunto de informacoes sobre
esses sitios tanto no Parana quanto em Santa Catarina.
Tiburtius, pesquisador meticuloso e apaixonado pelo
tema, acompanhou o desmonte de inGmeros sambaquis,
organizando uma colecao particular de artefatos arqueo-
l6gicos tao significativa que hoje forma o acervo do Museu
do Sambaqui de Joinville. Em parceria com Carlos Nicolau
Gofferjé, o professor Bigarella fez os primeiros levanta-
mentos taxondmicos da fauna malacolégica (moluscos)
constituidora dos sambaquis (Figura 02), sendo essa ava-
liacao de fundamental importdancia para a interpretacao
do ambiente de formacao desses sitios arqueoldgicos.
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Fig. 02: Trés das espécies de moluscos mais abundantes encon-
tradas nos sambaquis paranaenses Crassostrea rizophorae, Cte-
na orbiculata e Anomalocardia brasiliana. Foto: Marcos Gernet.

Durante seus estudos do periodo Quaternario,
Bigarella também afirma que a construcao
dos sambaquis esta diretamente relacionada
com 0s movimentos de transgressao marinha,
em que toda planicie litoranea sofreu com o
rompimento dos feixes de restinga, forman-
do areas inundadas de pouca profundidade e
propiciando o desenvolvimento de uma fauna
malacoldgica abundante, que possibilitou esta
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ocupacao humana na regiao. A datacao dos
sambaquis sempre foi considerada um pon-
to de interesse no estudo desses sitios e, de
acordo com os trabalhos de Bigarella, todos os
sambaquis pesquisados em territério parana-
ense datam do periodo “atual”, geologicamen-
te denominado de Holocénico.
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A presenca de grande quantidade de instrumentos
liticos, dsseos e artefatos confeccionados em con-
chas nos revelam a variedade de remanescentes
culturais nos sambaquis paranaenses. Bigarella,
em parceria com sua esposa Iris e com 0s pesqui-
sadores Guilherme Tiburtius, Alsedo Leprevost e
Arnoldo Sobanski, pesquisou e publicou trabalhos
relacionados a presenca de diversos elementos e
objetos, dentre eles: bulas timpanicas de baleias;
zoolitos (artefatos liticos com forma de animais);
quebra coquinhos (instrumentos de pedra polida
com pequenas concavidades aonde se encaixam
sementes); pildes de pedra; laminas de machados
confeccionados em rocha e pontas de flecha.

Objetos culturais encontrados em sambaquis. Material perten-
centeao acervo do Museu do Sambaqui de Joinville.

A-Bulas timpanicas de baleias
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C-Quebra coquinhos (instrumentos de pedra polida com
pequenas concavidades aonde se encaixam sementes)
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D - Piloes de pedra

Laminas |

BRIy

E - Laminas de machados confeccionados em rocha

108 109

F - Pontas de flecha. Fotos: Marcos Gernet

De acordo com o professor Bigarella, os instrumentos con-
feccionados a partir de conchas de moluscos apresentavam
indmeras funcdes, dentre elas: adornos peitorais (colares),
perfuradores e raspadores. Os 0ss0s de animais, principal-
mente de mamiferos e aves, eram utilizados como pontas de
lancas, agulhas e anzdis.

As ceramicas também foram por iniimeras vezes localiza-
das em sambaquis, razao pela qual muitos pesquisadores
acreditavam que essas pecas eram intrinsecas a cultura
sambaquieira. Entretanto, estudos recentes demonstram
que os homens construtores de sambaquis nao confecciona-
vam ceramica. Nessa perspectiva, os fragmentos ceramicos
encontrados podem ser explicados levando em consideracao
que se tratavam de acampamentos provisérios de grupos
ceramistas sobre sambaquis ja construidos.

Os objetos encontrados nos sambaquis indicam que os
grupos de cacadores e coletores que viviam nessa regiao
possuiam uma tecnologia muito bem adaptada a coleta de
moluscos, a pesca, a caca, ao corte de arvores e a confeccao
de utensilios de madeira e fibras vegetais.
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Com relacao a presenca de sepultamentos, diversas pesqui-
sas foram realizadas, principalmente no antigo Sambaqui
de Matinhos e no sambaqui do Guaraguacu, contando com
o apoio dos pesquisadores José Wilson Rauth e José Loureiro

Fernandes. Os dados relacionados as praticas que envolvem
o ritual funerario estao sendo considerados os mais signi-
ficativos para estudos dos aspectos culturais, uma vez que
envolvem o sistema de crencas do grupo sambaquiano em
questao (Bley Junior, 1976; Oliveira, 2002; Souza Filho, 2006).
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& “

g Sepultamento pertencente ao acervo do
+ MAE-Museu de Argueologia de Paranagua.
: Foto: Marcos Gernet.

As praticas funerarias desenvolvidas pelos habitantes
dos sambaquis tém por caracteristica a presenca de
alguns elementos especificos, dentre eles: material
faunistico — moluscos, peixes, aves e mamiferos, princi-
palmente; delimitacao do espaco para receber o corpo,
com rochas e conchas (Figura 04); e pela presenca de
mobiliario funerario como objetos diversos (Beck, 1972).
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\’ _" . If’\'l,_ y . . o "
Forno de caieira do sambaqui do Guaraguacu, balneario de Pontal do Parana,
construido no século XIX para queima de conchas para fabricacao de cal.
Foto: Marcos Gernet.
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De acordo com Bigarella (1951), os sepultamentos
que foram estudados nao apresentavam preocupa-
cao quanto a direcao geografica, identificando-se
esqueletos deitados em todos os sentidos. Muitas
sepulturas apresentavam-se ornadas por corante
vermelho (ocre), e essa camada tingida apresentava
sua maior espessura em torno do corpo. Esquele-
tos total ou parcialmente queimados pela acao de
fogueiras também eram relativamente comuns nos
sambaquis. Os sepultamentos estudados eram pri-
marios e em sua maior parte apresentavam-se em
posicao fletida (posicao fetal).

Desde a chegada do europeu em territorio nacional os
sambaquis sao alvos de exploracao intensa e conse-
quente destruicao. A principio, até a segunda metade
do século XIX, o principal objetivo era a queima das
conchas para fabricacao de cal. Esse material foi mui-
to utilizado na construcao de casas, que misturado

a 0leo de baleia formaria uma espécie de argamassa
bastante resistente.

Para que fosse realizada esta queima, diversos fornos
(caieiras) foram construidos em pontos estratégicos
de nosso litoral (Imagem ao lado). Ja na segunda me-
tade do século XIX e primeira metade do século XX, os
principais motivos de destruicao destes monumentos
foram a sua utilizacao na pavimentacao de estradas
que estavam sendo abertas nos nascentes balnearios
paranaenses, bem como uso em larga escala diante da
crescente especulacao imobiliaria.
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Para impedir o completo desaparecimento destes importan-
tes testemunhos de nossa pré-histéria, um grupo de pesqui-
sadores paranaenses, entre eles o professor Jodo José Biga-
rella, José Loureiro Fernandes e Fernando Correia Azevedo,
trabalharam de forma intensificada para obter o maximo de
informacoes relativas a estes sitios, fortalecendo e difun-
dindo no cenario politico nacional aimportancia da criacao
de uma lei que protegesse os sambaquis. Este objetivo foi
alcancado, e a partir do ano de 1961 passou a se proteger
todo e qualquer sitio arqueolégico encontrado em territério
brasileiro.

Infelizmente, a distancia entre o dever ser e a realidade é
muito grande. A falta de consciéncia de alguns moradores e
turistas, associada a falta de fiscalizacao e monitoramento
por parte do Poder Publico representam uma séria ameaca a
existéncia desses importantes sitios arqueoldgicos.

E também importante lembrar que além da destruicao pela
acao do homem também existe a inexoravel acao do tempo
e de fatores ambientais diversos sobre estes sitios, e sendo
isto inevitavel, deve-se na medida do possivel absorver ao
maximo as informacoes cientificas através de trabalhos rigo-
rosos e criteriosos (Deblasis et. al., 2007; Gernet et. al., 2014).

Dentre as acdes propostas por Bigarella para salvaguardar
estasjazidas, estavam a de organizar escavacoes rigorosa-
mente metodoldgicas, mesmo nos sitios parcialmente des-
truidos, possibilitando o maximo de conhecimento cientifico
sobre estes sambaquis. Também defendia a importancia de
promover iniciativas de carater turistico-cultural (criacao

de museus e exposicoes no proprio sitio), proporcionando a
comunidade local conhecer um pouco de sua pré-histéria.

De acordo com Rauth (1968) e Prous (1999), a nao preserva-
cao dos sambaquis acarretara perdas inestimaveis para o co-
nhecimento da pré-histéria, além de representar um notério
desrespeito e negligéncia a nossa memoéria.
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CONCLUSAO

Os estudos pioneiros de Joao José Bigarella relativo aos
sambaquis do litoral paranaense serviram de base para
toda uma gama de conhecimentos sobre estas jazidas.
Através de suas pesquisas, percebe-se que os sambaquis
paranaenses estao entre os mais conspicuos do pais, sua
distribuicao na paisagem costeira esta diretamente rela-
cionada as caracteristicas geograficas e ambientais, bem
como ao periodo denominado “Otimo Climatico”, relativos
aos Ultimos 6000 anos antes do presente.

Em seus trabalhos de campo verificou-se também que os
sambaquis acompanharam a evolucao da paisagem, sendo
além de um registro paleoetnografico, um documen-

to paleogeografico. Seu aparecimento em nosso litoral
esta estreitamente ligado a fase final dos movimentos de
transgressao marinha que produziram o aspecto de costa
de submergéncia.

Seus esforcos pela preservacao dos sambagquis fizeram toda
diferenca para que nos dias de hoje ainda estejam presentes
no cenario litoraneo, tornando possivel as futuras geracoes
conhecerem mais sobre a pré-historia paranaense.

A sugestao para criacao de um museu sobre os sambaquis
em nosso litoral deve ser contemplada, visando um traba-
Iho de educacao patrimonial atendendo as comunidades da
regiao, que desconhecem sua prépria formacao quanto a
grupo historicamente constituido, mostrando que a preser-
vacao destes sambaquis nos municipios litoraneos paranaen-
ses é de extrema importancia, fortalecendo suas identidades
e gerando renda através do turismo histérico-arqueolégico.
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Fotografias e texto de
Carla Ruschmann

este ensaio fotografico trato de recorrer a uma selecao

de imagens realizadas ao largo de dez anos de residéncia,
vivéncias e exploracdes. Ao mesmo tempo, a selecao esta
pautadaem umatematicaextremamenteatrativa, querevela
sentimentos e sensacdes, compartidas a priori, sobretudo,
poraqueles em que seus estranhamentos (ou deslocamentos)
percebem o mar como uma fronteira ou barreira natural.
E possivel, numa primeira suposicdo, que esta percepcao
nao seja a mesma desde aqueles que utilizam o mar para
transposicoes, ampliacdes e comunicacdes, ou até mesmo
daqueles, que sé conhecem o mar...

O mar como barreirafisica, mas nao visual, permite que nosso
olharpossairsemprealémdoslimites, permitesonhar, aspirar,
desejar, ansiar ultrapassar. O que os olhos alcancam, mas nos
como seres limitados a nossa forma fisica ndo. Umberto Eco,
em “A ilha do dia anterior” reflete bem o sentimento nostalgico
doverenao poder tocar, do querer chegar e serinalcancavel...
O mar, o além-mar, sem um meio de transposicao adequado
se torna muitas vezes insuperavel... Mas sabemos o que nos
aguarda além-mar, bem sabem os milhares de imigrantes ao
atravessar o Mediterraneo... Se tracarmos uma linha reta de
Matinhos a leste chegamos a Namibia...

O que sabemos da Namibia? Desertos de diamantes...?

Neste ensaio fotografico, ou melhor, nesta recopilacao
fotografica, trato de construir narrativas visuais a partir do
tema deste monogra fico, aliando uma percepcao poética
das imagens em conjuncao com palavras soltas, na busca de
construcoes de possiveis significados. O “tom” de fundo vem
inspirado pela grandiosidade da palavra “La Mar”, como bem
usam os poetas ultramar, onde a designacao “mar” é também
feminina...
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ERA 22 DE
ABRIL DE 1500

quando Cabral e suas tre-

ze caravelas, explorando o
oceano em busca de novas
terras, aportaram numa faixa
de terra emersa. Na época,
esta terra foi chamada “Ilha
de Vera Cruz”, depois “Terra de
Vera Cruz” e, somente em 1511,
enfim, chamada “Brasil”.

Brasil que possui um dos
maiores litorais do mundo,
com aproximadamente
7.400 quildmetros banha-
dos pelo oceano Atlantico,
sem considerarmos as
saliéncias, como mangues,
dunas, baias, restingas e
outras areas.

O mar e seu litoral geral-
mente sao vistos como
um interposto entre
paises, pois através deles
lacos culturais e histori-
cos se constroem, além
das relacoes comerciais
que sempre existirao.
Porém, eles podem
adquirir novos significa-
dos quando passamos a
reinterpretar seus ele-
mentos e propor uma
experiéncia subjetiva

a memoria cultural ja
consolidada.
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Historicamente, a pai-
sagem litoranea possui
um lugar familiar em
nossa compreensao,
pois inclui as primeiras
relacdes entre Brasil

e Portugal e também
as obras de grandes
escritores e artistas
que carregam o mar
em suas mais belas
criacdes, como Fer-
nando Pessoa, Sophia
de Mello Breyner An-
dresen, Cecilia Meire-
les, Alfredo Andersen,
Giuseppe Giannini Pan-
cetti e outros.

A proposta deste
ensaio é vermos

o litoral com um

novo olhar:

o olhar poético.
A paisagem
maritima como
um sujeito
pOético. Assim,
poderemos
dissolver
fronteiras entre
territorios e
Inaugurar novos
oceanos, hovas
vistas, novos
mundos.



A poeta parnanguara Marilia Kubota, em seu livro Micropolis (Lum-
me, 2014), pontua, num de seus haicais, como a experiéncia de ir
além, extrapolando o que nos é conhecido, enriquece nossa relacao
com o nosso local atual:

saio pro mundo
volto pra aldeia
a lua fica mais cheia

Esse “sair pro mundo” ndo necessita, necessariamente, de deslo-
camento fisico. Podemos viajar de olhos fechados, podemos nos
transportar através das artes, em geral, da filosofia, da espirituali-
dade, etc., para onde quisermos e nos permitirmos.

Em Micropolis, Kubota continua:

sem sair da aldeia
o0 mundo na palma da mao
ao encher alua cheia

As experiéncias de imaginar e transformar o que nos é apresentado
dependem de uma atitude interior. Acostumamo-nos a experien-
ciar os lugares que visitamos através de relatos, imagens, corres-
pondéncias e memorias alheias — o que nao devemos descartar —,
porém, as fronteiras podem ser suplantadas através desse olhar
poético.

O litoral pode ser redescoberto através da imaginacao e reinventa-
do através de meméorias e relatos ficcionais. Podemos, através da
arte e sua fruicao, criar nossa prépria narrativa da paisagem ma-
ritima, e esta narrativa nao seria uma inverdade, e, sim, um outro
modo de ver e sentir o que nos cerca.

Nos ensaios “Marés” da artista visual curitibana Kristiane Foltran, que produziu, entre
2011 e 2013, fotografias em diferentes situacdes de luz e estacdes do ano, nascidas na llha
do Mel e expandidas para outros litorais, e “Kepler-186f", do artista visual antoninense
Marcel Fernandes, que através de imagens registradas no litoral paranaense nos apre-
senta uma trama césmica-ficcional de uma viagem entre passado e presente. Entre o
planeta Terra e seu irmao Kepler-186f podemos observar a construcao de novos litorais

e de novas diccOes que desestabilizam nossa concepcao de paisagem maritima e extra-
polam nossas experiéncias anteriores, permitindo-nos descobrir novas paisagens no
espaco-tempo.
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Italo Calvino, em seu livro Todas as
cosmicomicas (Cia das Letras, 2007),
diz que a mentira exclui a verdade
apenas na aparéncia, pois em muitos
€asos, as mentiras — por exemplo,

as do paciente para o psicanalista
—indicam tanto conteldo quanto a
verdade ou mais; e assim sera para 0s
que estiverem interpretando a nossa
mensagem.

Nas palavras da artista Kristiane
Foltran: “O homem tem suas expe-
riéncias sensoriais do mundo que o
cerca; pode desconfiar daquilo que
ha diante dos seus olhos. A amplitu-
de da natureza e do universo levam

0 pensamento a reflexdes sobre o
desconhecido e a inquietacao da
impossivel eternidade das coisas.
Entre a realidade e aimagem ha uma
dualidade analoga a nossa existéncia;
o tempo todo entre equilibrio e dese-
quilibrio dos nossos proprios limites
que serevelam na busca constante
de criar lugares de sonhos, de espa-
cos e de novos horizontes. Aimagem
revela o invisivel, vai além da visdo
objetiva, transpde os limites para que
seja visto mais do que é possivel se
ver — transcendéncia”.

MARCEL FERNANDES (Antonina, 1986) é artista
visual, bacharel em Administracao com Habilitacao
em Gestao Portudria pela Universidade Estadual
do Parana e Especialista em Organizacdes Publicas
pela Universidade Federal do Parana. Desenvolve
uma pesquisa visual sobre a relacao entre realidade
e ficcao, passeando entre as artes visuais e a lite-
ratura. Realizou diversas exposicoes individuais e
coletivas, tendo destaque a exposicao Poesia Ago-
rano Museu da Lingua Portuguesa, em Sao Paulo;
Festival de Fotografia Begira Photo, em Durango; e
Artistas Emergentes de Brasil, no Espacio Menosu-
no, em Madrid. Atualmente esta editando seu livro
de fotografias “Kepler-186f" e seu livro de poemas
“dimensodes que o olharalcanca”.
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Essa transcendéncia, citada por Foltran, é

a ultrapassagem da realidade sensivel para
uma experiéncia superior, por meio da arte.
No contexto da paisagem litoranea poderia-
mos pensar a fronteira maritima como me-
tafora para a revelacao de novos espacos,
seja criando novos conhecimentos geogra-
ficos e cientifico-naturais, como no caso das
imagens de Kepler-186f, ou transpondo-o0s,
como nasimagens do ensaio “Marés”.

Nesta acepcao, o litoral além de ser uma
area fronteirica, carregada de historia
comum entre paises, onde se cruzam rotas,
mercadorias, pessoas e culturas, pode ser
também um espaco de tensao, com no-
vas historias e percepcdes, que tera de se
relacionar com o mundo do sensivel e do
imagético.

Novas fronteiras se abrem. Ha muito a ser
explorado pela arte. Ha muitas viagens e
descobertas a serem feitas. Ha muita terra
e espécies animais, vegetais e minerais a
serem conhecidas, estudadas e classifica-
das. O poeta Jorge de Lima grafou num de
seus versos: “Ha sempre um copo de mar
para um homem navegar”. Para além deste
verso, podemos dizer: “Ha sempre um novo
mar para se enxergar”.

KRISTIANE FOLTRAN (Curitiba, 1978) é artista
visual e designer grafica. Atualmente, interes-
sa-se em formular seu trabalho com base em
conceitos p6s-modernos. Sua pesquisa estética
tem como objetivo ressignificar asimagens que
tiveram a fotografia como matriz e que, diante da
fragilidade do suporte, expandem-se para além
dos limites do papel, alcancando o espaco. Dentre
as exposicoes que participou destacam-se: Salao
Nacional de Fotografia Pérsio Galembeck (SP);
Marés — Galeria Portfolio e Biblioteca Publica do
Parana; IN_VERSOS - Convocatoéria do Festival
Internacional de Fotografia de Cabo Verde — Afri-
ca; Sem fronteiras para sem licenca — Galeria Sem
Licenca— Centro de Arte Contemporaneo CAC
—Quito, Equador; e, Jardins Fotograficos (2012) —
Intervencoes de Rua — Lisboa, Portugal.
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Kristiane Foltran
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“Kepler-186f”

Marcel Fernandes
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Entrevista com

Gedivaldo de Amor

s\
pescador, barqueiro, caicara.

.
Texto de 5

Dafne Wandressa Salvador

Imagens
William Leal Colago Fernandes

m personagem que nas temporadas de verao do

litoral paranaense figurava-se entre os nativos que
ocupam as vagas temporarias de trabalho, mas que
resolveu mudar a sua historia e a da comunidade, por
meio da educacao.

“Nasci eu nasci na cidade, em Guaratuba,
em 1982. Mas so nasci ld porque eu preci-
sava sair da barriga da minha mde e onde
a gente morava, no Rio Preto ndo dava”.

Rio Preto é uma daquelas regides do litoral para-
naense, pertencente a Guaratuba, da qual os vera-
nistas nao escutam muito falar, apesar de guardar
muitas belezas.

“Até os seis anos eu morei no Rio Preto. A _ : : o
gente precisou mudar para Parati, comu- pape i e
nidade vizinha, para poder ir para a escola. g »
Foi na Escola Rural Municipal de Parati,

que tinha aulas até a quarta série, que eu e
meus trés irmdos terminamos o ensino bd-
sico. Era o que tinha para a época. Essa foi,
por um bom tempo, a minha escolaridade”.




Parati, em Guaratuba, é uma regido com fauna e flora
riguissimas, com mata aberta e fechada e, nao a toa,
é reserva natural preservada por meio da implanta-
cao do Parque Nacional de Saint- Hilaire/Lange.

As aguas do rio Parati formam piscinas naturais e
espetaculos como o Salto do Parati. A area, iso-

lada, é acessada somente por barcos,

num trajeto que dura cerca de

40 minutos.

Gedivaldo conhece muito bem o caminho do rio, alias. E
um dos cinco barqueiros que fazem a travessia dos mora-
dores e turistas que querem conhecer a regiao

“Todos os dias eu acordo ds 4h30 da manha,
ajudo minhas filhas a se arrumarem, pegamos o
barco e vamos até a outra margem. Ld o 6nibus
as espera para irem até a escola, porque a escola
que eu estudei, hoje ndo funciona mais. Eu, in-
clusive, estou tentando ver, em um dos projetos
que desenvolvo na universidade, como fazemos
para reativar o colégio. Depois de levar elas, vol-
to para a comunidade, trabalho e ds 16h30 pego
as meninas do outro lado do rio”.

Todas as oportunidades hoje se encontram do outro lado da
margem. Por isso, Gedivaldo resolveu mudar essa realidade.

“Eu trabalhava toda temporada na drea urbana,
atendendo aos turistas, mas comecei a ver que
ndo era o que eu queria para minha vida. Eu me
esforcava muito e ndo era valorizado. As pesso-
as ndo tratavam a gente bem. Resolvi, depois de
terminar o meu supletivo, trabalhar com meus
pais, ajudando na comunidade, porque ali eu

era valorizado. Um dia o seu Alfredo, lider da
comunidade, levou um pessoal falar com a
gente, eram da universidade, eles explicaram
como funcionava, o que precisava e eu resolvi
tentar. Hoje sou aluno do Curso de Licenciatu-
ra de Educacdo do Campo”.
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Na universidade, “AS vezes a gente ndo entende
bem as palavras. Tém umas que sdo dificeis
da gente pegar na hora, mas com o tempo
acostuma. E o jeito bonito de falar e também
é um jeito que dd nomes diferentes para coisas
que a gente jd conhecia. A gente tem o conhe-
cimento da prdtica e a sala de aula nos ensina
0 porqueé das coisas serem como sao”.
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Sustentabilidade, alias, é um termo

E apenas o primeiro ano de Gedivaldo na universidade. recorrente na fala de Gedivaldo.

“Estd bem dificil agora. A gente traba-

lha, tem a familia, mas sempre tem um
jeito para dar conta de tudo, de fazer os
trabalhos e as pesquisas”.

“A maior riqueza que temos é poder viver em contato com a
natureza. A gente ndo estd ld para destruir. Estamos convi-
vendo com o ambiente e por isso, mais do que nunca, precisa-
mos cuidar para que consigamos conviver em harmonia”.

Dividindo-se entre a casa, a familia, a universidade e o
trabalho o estudante diz saber que o esforco vale a pena.
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B
Nao foi facil tentar te esquecer
me esqueci que quem tenta sobreviver

é sempre aquele que tem mais a sofrer.

Nao foi facil tentar me encontrar
encontrava-me, sempre, pensando em voce...
E. nem sempre aquele que encontra perdeuré

Ml

Perco o tempo, o tempo voa

vou a toa, por ai, atras de mim... v
quem sabe, um dia, eu possa retornar

e sem sentira_lua do dia

ver que nunca, na verdadem eu partil

Chico Farro

Praia de Otero, Betel

Principado de Prainha, Cabaraquara,
Barra do Sai e Algarve.
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quando
o mar
)a eu asombra

o T oo do azulejo,
y ,g_o tewa do -
| o

undo talvez,
as historlas de pescador

Vb

'”'éi"fi'ﬁ%”scavam
baleias,
clareira,

a unidade latinoamericana do
naufragio,

todos os mapas

do acidente

com a disposicao dos veranistas até
a llha de Superagui

[ cacam os indios, cartografia, palpitacao da onda,

"
A=

roda, flutua pelo cais,
despiu-se entre 0s meninos e 0s peixes,

ou seja
a séde do peixe,

entao a praia brava,
mansa-portuguesa,

Paranagua de Lévi-Strauss,
Guaraquecaba e as conchas
atravessando, seguindo,

os lugares também adoecem,
paisagem, mar também é saudade,
no me gusta mirar el océano,

que pierdo interés en la tierra

é traduzir-se, azul-azulejo

,onde é que vamos?
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Talvez precipitado,

meu poema de amor

uma nova cancao

talvez o canto da solidao
talvez a falta de calor

de um maior abandonado!

Meu poema de amor

vem da alma, vem do sabor
da ventania e da tempestade
Arrasa campos e cidades,
traz no surrao

a mais pura emocao!

Nao, meu poema de amor

€ s6 mais um sol e uma lua

€ o desejo de andar pela rua
sem a companhia do pudor

E 0 desejo de desejar vocé
sem saber arazao e o porque!

O meu poema de amor é N0sso

E meu, é seu, é dele, é dela...

E a luta renhida e é o 4cio!

E o candomblé e a capela...

O som, a cor, a paisagem da janela
O espelho.. éatrincada e a vela!

O meu poema de amor

Simplesmente é

e Ndo precisa ser mais que isso.

Nao por humildade, mas por cafuné!

E um amor por inteiro, macico!

E talvez, porisso, por ser somente amor
Nao exige, nao prende e nem da o amor.

Pois amor que amor é!

E simples assim e fim!
Sei que nao rimou, e dai?
Amor é sempre assim:
Rima beijo com queijo
Eu com vocé

E vocé rima comigo!

Chico Farro

S, h;.\.
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O tempo passa ligeiro

Passageiro dessa agonia

Que chamamos vida!

Toda alegria se desfaz

No instante que ficou atras

Todo sofrimento futuro

Inexiste, ainda que puro!

E... o tempo passa...

Como o bonde, como o trem

Quem nao vai, haovem

Até a uva, sem graca, passal

E, esse tempo sem raca

Desgraca do novo, parceiro do velho
E feijao podre na panela

E semente infecunda na lavoura

E a tesoura no vestido rendado

Da moca da janela

Que de tanto ver a banda passar
Passou no tempo sem se notar.

E! Tudo na vida passa no bojo do tempo
Que passa ligeiro e nao olha pra tras.
Mas olhar pra que , meu rapaz?

Se tudo é igual como dantes

Se tudo se repete logo adiante!

Chico Farro
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Académica de Produgao Cénica da UFPR.

do sou escritora, nem

tampgouco poeta, contudo,
falar do mar me desperta, meio que
involuntariamente, uma serisacao de
dispor palavras em verso, compondo
linhas melédicas, arranjando cada
verso em confluéncia ao ritmo
das aguas que vém e que vao
descompondo qualquer desarmonia,
colocando-me num estado de
sinestesia. Desse modo, permitindo-
" me deixar levar por esse compasso,
nao me prenderei em clichés, tentarei
irafora, ao longe, mais adiante, em
frente, além... Além desse mar. Além
dessa fronteira. Além desse vai e vem
de ondas. Busco colocar, ao menos,
um pedacinho de terra daquilo que
-0 litoral paranaense, tao exuberante
em seus contornos, predicados
e culturalidades nos oferece tao
modestamente, mas tao ricamente.

Aregiao litoranea do Parana dispoe,
apesar de sua pequena extensdo, de
uma acentuada diversidade natural e
cultural que cunha seu grande poten-
cial turistico. Somos contemplados
com uma deleitavel beleza, a qual
transcorre por cada vertente, que
ecoa cantos por cada canto, que exa-
la o frescor do verde em cada serra,
que, majestosa, avanca pelas baias,
' queesbocaaleveza e plenitude em

& cada praiaequeaporta umemara-

f “nhado de gracaesentldo em cada
ilha, configurando o maior remanes-
£ cente continuo da Mata Atlantica do

Texto e Poesia de Bruna Emanuela Vacelkoski,

pais. Observar o voo sincronizado
das gaivotas e atobas sobre as ondas
é um privilégio de poucos, e desse
pouco, fazemos parte.

Os suntuosos e honoraveis centros
histéricos de Antonina, Guaraqueca-
ba, Morretes e Paranagua, bercos do
periodo inicial de desenvolvimento
do estado, sao caracteristicos da
organizacao arquitetdnica colonial
portuguesa no Brasil, destacando-se
entre seus portos, vilas e freguesias.
Arraigam-se a fé.e a devocao, con-
templadas pelo Santuario de Nossa
Senhora do Rocio. Consagram-se
caminhos semigual. Vias estas

que percorrem a engenhosidade

da construcao da Estrada de Ferro
Paranagua-Curitiba; que desbrava o
Caminho de Itupava, trilha esta que
imprime em cada pedra um marco
histérico da construcao do estado;
que transita pela venturosa e eleita
uma das mais belas do Brasil Estrada
da Graciosa, a qual nos encanta com
adiversidade de sua flora, atraves-
sando o trecho da Mata Atlantica
mais preservado do pais. Em sua
histéria, o Porto de Paranagua con-
figurou-se como uma das principais
portas de entrada para os primeiros
povoadores do Parana, e, hoje, como
um dos mais importantes centros de
comércio maritimo do mundo. Da
riqueza de cada uma dessas edifi-
cacdes, singularizam-se os tracos
simbélicos de nossa historia.
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A copiosa heterogeneidade étnica
nos concebe uma infinidade de poéti-
cos atrativos culturais, tanto mate-
riais quanto imateriais, que fulguram
festejos religiosos, festas gastrono-
micas, manifestacdes artistico cultu-
rais, presentes até hoje em sua cultu-
ra popular, sedimentando a histéria
de formacao daregiao litoranea. Na
gastronomia, exalta-se o barreado,
que por todos sai falado. Cachaca de
banana, cataia e Mae Ca Fia deslum-
bram os apreciadores do Fandango

€ 0S curiosos que provam seu ardor e
se enlevam com seu sabor.

A esséncia do mar esta impregnada

—em cada celebracao, em cada detalhe

e, acima de tudo, em cada memobria.
Sua esséncia inspira cada comuni-

- dade, inspira cada bailado, delineia

cada emocao, do Fandango Caicara
ao Carnaval de Antonina e ao Boi de
Mamao. O primeiro definido como
expressao musical-coreografica-
-poética festiva, onde os batidos e
bailados esbocam um espaco de reci-
procidade, de dar, receber e retribuir,
efetivando redes de trocas e dialo-
gos entre geracoes, marcado pelas
dimensdes familiares e relacdes de
vizinhanca e compadrio. Ao seqgundo
atribui-se o grau de maior popula-
ridade entre os Carnavais de todo o
estado, o qual é carregado de histéria
e tradicoes, como o Boi de Mamao,
folguedo que envolve canto e danca
em torno da morte e ressurreicao do
boi simbolizado na Berndncia.

»
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Em verso materializado, além
todo o aparato das construcog
historicas que nos inferem gr
valor cultural, contamos, ta bem
com o artesanato da regiao, pecullar
nos tracos de cada etnia. Em parti-
cular, com este tenho um con't ato
mais direto, pois estou tendoy grata
oportunidade de estarJunto a comu-
nidade Kuaray Haxa, da etnla'-f
-Guarani, no processo de desem,\fﬁlver
comercialmente o artesanatdda A\
aldeia, sendo esta uma das princi-
pais atividades de subsisténcia desta
comunidade. O trabalho'sublima-se
pelo olhar de cada criancada a
e pelos esforcos de cada um d@s m-
tegrantes delaque lutamem Janter
viva a cultura que carregam. |- 4
1

Aintencao nao foi elaborar un‘r

turistico mais convidativo, em’suma,
busquei transpor o gostinho umt: e
agradavel da bala de banana, da
déncia suavizada pelo sabor's
da popular cataia, das melodias
nos colocam em mowmento pe‘LO' :
acalanto das rabecas, ng frescordi ‘;
todo verde a azul que caracteriza | :*
nosso litoral. Busquei inferir aos.
cos do nosso mar uma continuag:
ou melhor, uma contemplacao dél
tudo dquilo que nos cabe enquantc e
historia, memoria e identidade. Que :
pinta a tela paranaense em suas mais

diversas impressoes.




Por fim, faco um jogo de palavras que para mim reforcam a ideia ini-
cial de poesia, nao que facam sentido para todos, mas que acredito
que devam ser lancadas ao horizonte desse texto, adjacente a tudo
aquilo que o MAR em sua supremacia nos presta:
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Texto de Lucas Araujo Politano ‘

Estudante de Design de Produto - UFPR i
%

%

sitar uma exposicao é uma vivéncia estimulante,

mesmo quando ela nao te toca de modo intenso,
ao menos algo é acrescentado ao seu saber. Agora, ja
pensou em como ela é montada? Pois bem, vou Ihes contar
brevemente como esta experiéncia de troca aconteceu
para mim no Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade Federal do Parana (MAE-UFPR), inaugurado
em 1963, localizado no municipio de Paranagua.

A principio este processo envolveu um grupo multidisciplinar
de historiadores, artistas, artesaos, antropélogas, socio-
logas, administradores, museélogas, designers e demais
pessoas que se organizaram em torno do tema da exposicao,
baseado nisso é que se buscaram formas para desenvolvé-
-lo, ressalto aqui como é interessante esse momento, pois

foi onde mais aprendi a respeito da riqgueza cultural, além de
como trabalhar com uma equipe diversificada.

Tendo em maos toda essa pesquisa de documentos, pecas e
falas é que se pensou no melhor modo de apresenta-la. Nes-
sa etapa, a parte orcamental € um ponto estratégico, pois

é quando se define o que sera realizado e 0 que sera modifi-
cado com o minimo de impacto a ideia do projeto, além de
com o cuidado e manutencao das pecas, expositores e local.
E aqui que se buscam solucodes, as vezes, menos industriais
e mais artesanais, contribuindo para a construcao de um
espaco por meio da cenografia.

O curioso de todo esse trabalho é como analisar se ele
deu certo ou nao, que é simplesmente conversando com
o plblico, pois é ai que se entende se a acessibilidade, o
fluxo e 0 entendimento da informacao funcionaram como
o esperado. Assim, quando vocés visitarem o MAE deixem
também suas contribuicoes.
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Texto de Marcelo Hoff
Designer Grafico

MAE, Museu de Arqueologia e Etnologia, é um espaco

expositivo que hoje pertence a UFEPR, mas ja abrigou
diversas instituicoes diferentes desde o século XVIII, como
um colégio jesuita, a alftandega, .serviu como posto para
0 exército, entre outras. Possuiuma.coemstrucao singular,
tombada, com grande valor hist8Tico para a cidade de
Paranagua, sua sede, a universidade e todo o pais.

Durante minha graduacao, entre 2014 e 2015, tive a opor-
tunidade de participar como bolsista de um projeto de
extensao na equipe de producao cultural do museu, uma
equipe multidisciplinar, que contava com alunos de di-
Versos cursos, como ciéncias sociais, historia, producao
musical, design de produto e design grafico (meu caso),
além de mestres e professores com atuacao-destacada nas
areas de museologia, arqueologia, cultura popular, cura-
doria e desenvolvimento de exposicoes. Nesse ambiente
tive minha maior oportunidade.de-aplicar processos de
pesquisa e analise, criacao e validacao com que entramaos
em contato durante a universidade, mas que raramente
sao aplicados em um ambiente destrabalho puramente co-
mercial, onde prazos curtos e a receita final tém mais valor
do que o projeto como um todo:

La estive envolvido em um projeto bem amplo, com inicio
em 2010, intitulado “"Assim Vivem Os Homens” (AVOH) e
que se estendeu até o final de 2015. Sob este titulo desen-
volveu-se uma proposta expografica de todo o acervo do
museu, composto majoritariamente por artefatos coleta-
dos em pesquisas arqueolégicas e etnograficas no Parana,
comfoco na divulgacao e valorizacao destes, na educa-
cao patrimonial e inclusao através-do uso da tecnologia.
Atuando como designer grafico estive a cargo de gerar a
identidade visual para a exposicao, bem como dos mate-
riais graficos relativos a ela, como guias impressos, placas,
legendas e descritivos para as salas e pecas expostas. Para
isso, tive que observar os elementos e requisitos ja estuda-

dos pelas equipes anteriores, conhecer o ambiente e suas
caracteristicas, peculiaridades e limitacoes — suas paredes
rasticas, feitas de areia, conchas e pedras, que nao po-
dem ser perfuradas, o clima Umido da cidade portuaria,
que facilita o surgimento de fungos, entre outras coisas —
para que, apos absorvidos e filtrados, resultassem em um
conceito.que integrasse todos 0s aspectos da exposicao
em um sistema unificado de identidade, informacao e de
localizacao.

Contraste, modularidade e diferentes perspectivas: sob
esses aspectos se desenvolveu a "AVOH", guiando o publico
pelos tracos mais relevantes€ marcantes que a histéria de
Paranagua e da regiao contemplam, enfatizando tanto o
macro quando o micro-destes artefatos e do prédio em si,
uma das pecas mais valiosas dolacervo. Um projeto muito
rico e bonito de se fazemparteronde o resultado nao pode-
ria ser previsto, uma consequéncia de um longo processo
holistico, onde o pratico e o te6rico, o intuitivo e o cien-
tifico se encontram em prol da propagacao cultural e em
retribuicdo a sociedade, por parte da.universidade.

Esse contato com outras areas, além do trabalho de cam-
po e em equipe la realizados, possibilitou uma ampliacao
do meu campode visao do design como area de atuacao e
como ferramenta de transmissao de ideias, valor e concei-
to, bem como seu carater social, que pode ser muito mais
estimulado e expandir nosso nicho profissional, em con-
trapartida de sua aplicacao estritamente mercadoldgica,
tao saturada e rotativa, mas que ao mesmo tempo atrai e
aprisiona tantas mentes criativas.
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Texto de Tiago Volpato
Designer de Produto
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projeto do mobiliario teve
como conceitos base o
contraste e a modularidade.
Contraste como forma de
distanciamento em relacao a
arquitetura do edificio que abriga
o MAE; e modularidade como
forma de aproveitamento do
espaco e otimizacao da producao.

A definicao destes conceitos ante-
cedeu o inicio do trabalho dos bol-
sistas de design, de modo a dire-
ciona-lo. A partir da entrada dos
bolsistas, o trabalho foi realizado
diariamente na reserva técnica
do MAE, com intensa colaboracao
entre as equipes de design e de
curadoria, compostas por profes-
sores, alunos dos cursos de cién-
cias sociais e design e servidores
técnico-administrativos. No
primeiro ano, do qual participei,
desenvolveu-se o projeto concei-
tual do mobiliario, com definicao
de medidas e estruturas para dar
inicio ao processo de licitacao.

Primeiramente, realizou-se uma
pesquisa organizada em duas fren-
tes - visita e analise de (1) sede do
MAE em Paranagua, e (2) de expo-
sicoes similares — e, depois, deu-se
inicio ao trabalho de desenvolvi-
mento dos conceitos em alternati-
vas de mobiliario.

Para este desenvolvimento, fo-
ram trazidas referéncias visuais
de influéncia modernista cuja re-
gularidade de formas e materiais
industriais se contrapode a irregu-
laridade e aos materiais naturais
da arquitetura do edificio. Pro-
jetos como a reforma da Pinaco-
teca de Sao Paulo, do arquiteto
Paulo Mendes da Rocha, demons-
tram tal contraste na pratica.

Isso se reflete na opcao definida
pela equipe, que tem como base
um moédulo ciibico em MDF, va-
zado na frente e atras, de forma
que, quando observado de fren-
te, o desenho torna-se discreto,
como uma moldura, destacando
as pecas em exposicao. Parte dos
modulos encontra-se apoiada
sobre pés metalicos, que os dis-
tanciam do chao e das paredes,
deixando espaco para a circula-
cao do ar, e variam sua altura em
meio médulo, diversificando as
composicoes em conjunto. Além
da diferenca de materiais, linhas
de luz e sombra criadas pela
distancia entre eles contribuem
para tornar mais definido o de-
senho do moével. Com diferentes
revestimentos no MDF também
é possivel diferenciar os moédu-
los a cada area da exposicao.
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Texto de Fernanda Lopes
Estudante de Letras UFPR

empre me senti muito urbana, obrigada. E é até

curioso como a vida tira as coisas da gente do lugar:
acabei vivendo no litoral argentino e, as vezes, alguma
coisa vem e atica a memaria daquelas noites que
comecavam tarde. Nao precisa ser nada elaborado, nao,
longe disso.

E, veja sb, do outro lado do charco, o Candombe e a praia
que nao tem final sdo grandes demais para este album,
dizem que ela vai dar aqui no Brasil. Sim, ela muda de
nome varias vezes e demorei muito para chegar, e que
bom que a vida tira a gente do lugar.

No primeiro dia que participei das atividades do projeto
Mutirao Mais Cultura na UFPR aconteceu uma reuniao
em Paranagua no Museu de Arqueologia e Etnologia, o
MAE. Formamos um circulo gigante de cadeiras, e era
meio inevitavel deixar de reparar na expressao de cada
um ali - curiosidade, nervosismo, concentracao — e de
- : pensar que essas talvez fossem a minha prépria cara, até
i ""'"-'5.*}"?-.-;1 ; : T i que os rostos ganharam vozes, e cada um falou, e escu-
e . ' et tou e falou de novo. Digo que escutar das vivéncias, das
aith am S LR ARE L L T tradi¢oes, das historias e memorias, das praticas artis-
“ _- poo Ward's ticas das comunidades tradicionais do litoral atinge a
& > a gente, mas explicar essa refracao é tao complexo! Posso
escolher uma parte e tratar dela, talvez como estudante
de letras, como mulher, como professora, como curitiba-
na. Naquele dia, voltei em siléncio no énibus, um pouco
cansada, e também voltaram algumas das pessoas que
sentaram na roda mais cedo. Outras ficaram para visitar
familia e amigos, outras voltaram a outros lugares.

DR B

Fiquei pensando se é a vida que tira a gente do lugar,
ou se é a gente que nao vé bem os lugares. Na verdade,
ainda penso.
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NOTAS

Equipo TOM#4

~

La peopuesta del equipo de curadores — las fronterasy las
ba — ha provocado desplazamientos en el proceso
arevista TOM#4 es resultado de un desafio mas para el equipo de an producir y ejecutar este nimero. Entre muchos,
de Coordinacién de Cultura y busca garantizar la participacién red Mos el trabajo con un equipo de curadores, que
de otros sectores y unidades de la UFPR a en la proposicion de actU@on en consonancia al equipo TOM, mas alla de la
perspectivas diversas, ubicadas y relacionadas al ambito local, distafcia, desencuentros de comunicacion, imposibilidad
abordando temas que tienen que ver con lo artisticoy lo cultural. wde reuniones mas intensas; ademas de los tiempos para
la organizacion y encaminamientos negociados de acuer-
do con los ritmos de los equipos y colaboradores, estable-
De esta manera, formamOS parte de un proyecto mas amplio, que ciendo otros calendarios.
tiene como premisa entender el arte y la cultura como medio para
darle fuerza y condiciones a la consolidaciéon de derechos como la Nos percatamos de que la experiencia de los niimeros
igualdad, la diversidad y la ciudadania. Un proyecto que es simbo- anteriores se desconstruyo totalmente, y la novedad que
lo de trabajo colectivo, de solidaridad y de gratitud: “Mutirdo, mais llegaria a nuestras playas trajo la oportunidad de cambiar
cultura UFPR". de atmosfera, las maneras de construir el diseno editorial
del Cuarderno. Este nimero tiene ilustraciones y gra-

bados realizados especialmente para las paginas del
TOM que van aser MAR.

Ahora, con la calma de quien hizo el primer viaje, jpodemos
decir que valié la pena! Valieron la pena los encuentros y
desencuentros, las horas de conversacion y cambios, l0s
mensajes hallados y perdidos, el tiempo de esperay el tiempo

Esta edicion cuenta con la curaduria de un equipo de técnicos del
Sector Litoral de la UFPR, que propusieron como eje tematico para

el Cuaderno el Mar. Aquél que ven como frontera, pero también de caminata.
barrera. Al proponer el desplazamiento fisico al Litoral, tenemos
el compromiso con la errancia no solo visual, sino también fisica. / Estamos seguros de que ponernos en movimientoy en

Buscamos movernos a nosotros y también a los lectores y lectoras dialogo nos ha movilizado y ha despertado el deseo de ir al
para que, en este movimiento, podamos descubrir otros textos, encuentro de otros companeros de viaje, y en ellos contar,
imagenes, lectoresy lectoras. registrar e imaginar otros territorios, paisajesy cuadernos.
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Luego de aceptar la curaduria de esta edicion del

TOM Cuarderno de Ensayos #4, ne dudamosen
que el tema elegido deberia ser el litoraljparanaense £
y sus nuanzas culturales, ambientaleSy politicas:s
y econbémicas. El préximo paso, tan importaiTtes
como el anterior, fue consensurar el mote qué
presentaria a los autores invitados para sulg
producciones. Lasideas, igual quelasolas, vi
se fueron, y de este movimiento surgio la prapi
“El mar como frontera, el mar como barre
la intencién de provocar los autores invitas
la expresion de sus miradas sobre la diversidat
territorios que componen las ciudades de la.
sobre todo hacia regiones dondedl@s ca
exponen al mismo tiempo historia ali
tienen el amar como elemento articulad ~

a curaduria fue hecha por una comisién vinculada
Seccion de Comunicacion del Setor Litoral de
R, formada por Aline de Oliveira Golgalvez,

_ mor, Mauricio de Souza, Luiz Eduardo

Ly la‘invitada Etienne Vaccarelli.

( doria de Cultura del Pro Rectorado
xten on’yCuIt’t"de la Universidad Federal de

TOM Cuaderno de Ensayos, profesor Ronaldo de

Oliveira Corréa, a la Coordinadora Editorial, Patri-
- cia Guilherme Salles y a todo el equipo de la Proec
/ involucrado en la editoracion de este nimero.

i
o

De esta manera, se les propuso la constrt
textos desde una visién singular sobre algunos
pectos que diferencian el territorio del litoral. Por
una parte, hubo una provocacién para que mostra-
ran, reflexionarany problematizaran aspectos del
colorlocal einiciativas culturales del litoral parana-
ense; por otra parte, una invitacién a homenajear X
la naturaleza, las particularidades, los trazos 'y

tradiciones del litoral de Parana a través de textos

verbales y visuales.

N

éa . También expresamos nuestra gratitud a los que

S MBontribuyeron para la realizacion de esta edici-
alumnos, docentes, investigadores, artistasy

s los miembros de la comunidad académica

PR Litoral que aceptaron la invitacién para
ada uno a sumanera, verbos, miradas,

1tos y emociones que quizas traduzcan —
ecortes — qué esy cOmo es ser, estar
itoral de Parana.

LesiAVitamos a todos ustedes a que naveguen con
nosotros en esta embarcacién llamada TOM por el
litoral de Paranay recorrer aguas de reflexionesy
sensibilidades.

Por ello, se hizo posible registrar la expresion de
artistas locales al lado dela mirada de académicos
que en su cotidiano vivieron el litoral paranaen-
se. De este modo, se quiso mostrar una parte del
mosaico de culturas, formas de vida y potenciali-
dades econémicas de la region, donde se pueden
hallar algunas de las principales reservas naturales
del pais, al lado de centros urbanos, balnearios de
veraneo, pueblos, comunidades tradicionalesy
quilombos. Los ensayos que se presentan en esta
edicion forman una pequena cartografia del litoral
paranaense, que busca menos la exactitud y mas la
autenticidad.

n viaje!

Equipo de Curaduria
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