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de ser uma
do Plano N al de Cultura :
a critica e d'reflexdo a respeito das producdes artisticas e culturais
desenvolvidas na articulacdo entre universidade e sociedade.

Pensado como extensdo, o TOM vai ao encontro do desafio que se
coloca a pratica universitaria ao relacionar o ensino, a pesquisa e a
extensdo, como estratégia para a reflexdo sobre as responsabilidades
que a Universidade Publica tem em promover o exercicio da cidadania
cultural.

Para a execucdo desse objetivo, a equipe da Coordenadoria de Cultura
vem experimentar formatos e plataformas, estabelecer didlogos, mapear
préticas e acoes para com isso consolidar os principios de respeito a
diversidade cultural e a cidadania plena. Nesse sentido, o projeto conta
com professores e professoras, técnicos e técnicas e estudantes de
diferentes graduacdes que participam da construcéo e do debate sobre o
tema tratado.

Para o segundo nimero do TOM caderno de ensaios, foi convidada
como curadora a coredgrafa, pesquisadora do movimento e do cinema,
Cristiane Wosniak. O convite partiu do interesse de discutir o movimento,
a performance e o corpo para além da danca, ou melhor, perguntamo-
nos a partir da ideia de danca como o corpo, a performance e o
movimento sdo problematizados e quais caminhos s&o vislumbrados.

O terceiro nUmero, que ja estd em construgdo, também segue este
mesmo processo de experimentar: deslocamos as vozes e os atores
descontruimos os formatos, geramos outras acdes. Esperamos, a :
promover diferentes didlogos com nossos leitores e leitoras.







O TOM Caderno de Ensaios - arte, cultura, reflexdo - da Coordenadoria de
Cultura da Pré-Reitoria de Extensado e Cultura da Universidade Federal do
Paran4, apresenta o tema corpo e representacao e tem como titulo Corpo,

movimento e performance em transit J ACAO

Ao ser convidada para fazer a curadoria desta edic&o, logo busquei uma

imagem que pudesse ancorar o conceito desta coletanea de textos/ensaios
que deveriam dar conta de uma imensa possibilid?dw@_@@g@s para
as singularidades do corpo e da danca. Sim. . Seria a partir deste viés Da n ga
que a curadoria estabeleceria didlogos em redes, conexdes, aproximacoes e
katravessamentos entre as linguagens performativas. X

—

A ideia de transito, circuito, friccdo e ponto de partida gerou a imagem de um
neurdnio e(m) suas multiplas sinapses. Este foi o simbolo levado a primeira
reunido com a equipe editorial e esta foi a ignicdo que gerou os convites \

para o estabelecimento efetivo de pontes mdveis entre os convidados para
que fosse possivel tecer o mosaico destas informacdes aqui presentes e

que agregam variados pontos de vista sobre o ( em J dancante/ CO rpo agéo

performativa.
- - —
Com o propésito de no universo das artes performativas mergulha r/danga r
e dos processos de criacdo e producao artistica, os profissionais convidados
foram instigados a refletir e a exercitar seus posicionamentos criticos, suas
vozes e suas falas corporalizadas a partir do suporte da palavra escrita.
Procurei dar vaz&o as vozes de professores, pesquisadores, propositores
e artistas, dentro e fora do ambito académico, propondo uma forma de

circulagéo e oxigenacdo das ideias que transitam nesta transversalidade
inerente ao campo das artes performativas.




Entrevista com um artista das artes performativas
Entrevistar pessoalmente este artista curitibano multiperformético e
ter contato com sua trajetéria na stand-up comedy foi como revisitar
L os palcos tradicionais e alternativos em que atua ha mais de trinta
- © cinco anos no Parana e no Brasil. O riso e o humor inteligente
@ nortearam o rumo da entrevista e a descricdo minuciosa e gesticulada
de seus processos de construcao de diferentes personagens. O relato
© sobre as formas como utiliza gestos e significados em uma atuacédo
“~ o+ xtremamente fisica que agrega diferentes linguagens cénicas e que
iinclui também a danca e, sobretudo, o sapateado, podera ser apreciado
na integra na sessao ‘Entrevista’.

Voltemos a imagem do neuronio... Milhares de sinapses em ‘todas’ as
direcdes. Qualquer direco. Fica a dica: elaborei uma certa

(des)ordem ao diagramar os textos em ordem alfabética de autoria, mas
é recomendavel também uma leitura (des)organizada a partir de outros
procedimentos e a fruicdo serd sempre renovada.

Um convite para fruir, ler, pensar e dancar >
ora propde o texto ‘Trans(acdes) de corpos com deﬁcién%
essos de criacdo em danca entre otras cositas mas’.

(

e um texto que convida o leitor, antes de qualquer >

ir a videodanca Carne em Agua (https://vimeo.

9295057) e em seguida acompanhar uma discuss&o

sobre a corporalidade da pessoa com deficiéncia nela implicad

dréa ancora-se nas seguintes questdes norteadoras: como M .
se manifesta na subjetividade do corpo? Qual Q
seria o limite entre ser uma pessoa com deficiéncia e ter uma
deficiéncia? Quais os modos de relacionamento do corpo com

com a Danca Contemporanea?

“E aquele corpo, é aquela cabeca, é aquela

memorja, é aquela voz...”
esenta o ensaio ‘Corpo, movimento e performance:
para um corpo para ser outro?”.

texto que coreografa momentos ensaisticos,
pessoais e que também articula processos

m seu momento atual como doutoranda na

e Psicomotricidade em Lisboa, Portugal. Débora
descreve ideias que partem de seu préprio corpo, do seu
percurso como artista das artes performativas - danca e teatr@i—
- e dos processos de formagao, de forma e acéo, sob o enfoque
do movimento e da performance de si e do outro. Poeticamen;ﬁ
observa o ponto em que se encontra e, ao olhar para o seu A
corpo faz as perguntas que norteiam seu texto: quais foram os >
caminhos que me conduziram? Por que selecionei este percurss
e ndo aquele? O que se observa é que uma ideia concreta quee%
instaurou em seu caminho foi o movimento. E é por meio dest

flo da meada que se da a leitura do texto.

wog3d



Por que mesmo fazemos arte e

produzimos cultura no Brasil?

A autora, de forma sedutora e provocativa,
escreve seu ensaio intitulado ‘Performance sobre
certa poética libidinosa’.

Corpo, danca e performance na UFPR
Nesta parceria entre o diretor/criador e a
corebgrafa residente da Téssera Companhia

Aqui, Nirvana, num depoimento em tom‘H ! RVA NA de Danca da Universidade Federal do Paran&
ta

desabafo anuncia j& no inicio de seu tex

para a producdo de um texto escrito, resolveu-

convite para esta escrita chega em um mo A R ] N HO se abordar e refletir sobre o fenémeno recente

libidinoso da minha relacdo com a danca, com a
vida, com a criacdo. Libidinoso porque a pergunta
que nao desiste é por que mesmo fazemos arte e
produzimos cultura no Brasil?”

Atuando com acervo, curadoria e com intensa
pesquisa, a artista afirma que questdes sobre
danca, performance, gestdo e o pensamento
sobre o corpo contemporéneo ainda a instigam de
forma subversiva, porque reconhecem a ordem e
a recriam, invertem, reposicionam, (re)significam,
e ndo necessariamente a revoltam. Na leitura
deste ensaio talvez nos coloquemos ao lado de
Nirvana e possamos compreender que nossa
insisténcia em dangar em um cendrio como o que
atualmente se apresenta no pais &, de fato, um ato
de resisténcia e um ato libidinoso.

SA

envolvendo uma producéo artistica que extrapola
0 espago institucional e ‘ganha’ as ruas a partir
de intervencdes urbanas performaéticas. O

ensaio ‘Téssera Companhia de Danca da UFPR:
quando os coelhos sairam da toca... faz uma
reflexdo sobre a obra Coelhos (2014/2015) e

s (GRPACL PACHECO
oR\STlANE. WOSNIAK

Um documentério sobre danca é o motor afetivo desta escrita...

Neste ensaio intitulado ‘LIMIARES com e sobre Anderson Jodo Gongalves’, Sandra Meyer descreve

seu envolvimento pessoal com o artista da danca Jodo Anderson Goncalves (1964-2010) e o

processo que levou a criacdo de um documentério sobre sua trajetéria na danca. A direcdo e o roteiro

deste documentério pertencem a Sandra Meyer. A autora afirma que Goncalves criou performances,
gurinos, cenografias, coreografias e imagens filmicas em diferentes contextos. Em Florianépolis, nos

Dm e 90, gerou ideias inovadoras e participou da fundacéo de coletivos de danga, além de
companhias nacionais. O documentario apresenta ndo apenas uma espécie de biografia
do artista, mas também um breve panorama dos Ultimos trinta anos de producéo em danca na

eye ﬁde Florianépolis, Santa Catarina.



Viver de danca, para a danca, com a danca...
Em seu ensaio, Suely Machado fala/escreve sobre sua trajetéria
na danca. Declara suas duvidas, faz propostas, constatacdes. ..
Destaca-se o trecho: “Escrever, declarar, afirmar e reafirmar,
duvidar e constatar. Por mais consciente que sejamos, escapa,
surpreende, assusta e realiza...” Acredito, assim como Suely, que
seu texto é, antes de tudo, um convite para dancar. Uma criac&o.
A autora fala em primeira pessoa e sua infancia é apresentada
como a descortinar sua inser¢do no campo das artes.
Graduacao; Cursos e Espacos de Danca; Encontros; Mestres;
Convites; Formacao. E entdo o | Ato (Centro de Danca e Grupo
de Danca).

Trata-se de uma que expde o prazer da artista em

trabalhar com a formac&o, pesquisa, criacao, fomento e

circulacdo da danca, ampliando com os quatro b[*agos do
atice’ dos

Primeiro Ato - sua casa - a possibi ida&eﬁo
diferentes modos de existir.

MACHADO

escrita
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Dis onlvg https://wwwyoutube.com/
v\d Aillglo

VALSA 30

Coreografia: Cristiane Wosniak

Direcao teatral: Rafael Pacheco

Trilha sonora: Cesar Sarti

Fotografias e montagem do videoclipe: Alceu
Bortolanza

MUsica/canc&o do videoclipe: Rinaldo
Calheiros (Sofri, mas mesmo assim eu fui
feliz) - uma das composicdes que fazem
parte da trilha sonora de Valsa 30.

re a obra Valsa 30 da
anhia de Danca da UFPR. Esta coreografia,
eou-se na peca teatral ‘Valsa N© 6, escrita pelo
dramaturgo Nelson Rodrigues em 1951. E a sua décima
peca. Classifica-se como ‘peca psicoldgica’ A estrutura
escrita & a de um mondlogo e tem como personagem a
solitaria Sénia, uma menina assassinada aos quinze anos
de idade. Sénia (que no inicio da peca n3o sabe que est
morta) tenta recordar o que esta acontecendo, por vezes
onde est4 e até quem ela é. Em sua confusdo mental e
psicolégica descobre que foi assassinada pelo seu amante,
o Dr. Junqueira com uma faca cravada em suas costas
enquanto tocava ao piano a famosa Valsa N2 6 de Chopin,
a musica preferida do Dr. Junqueira, médico e velho amigo
da familia. A peca também sugere uma traicéo de seu noivo
(primo) Paulo, que foi surpreendido por Sénia ao beijar uma
mulher estranha. Esta traicdo poderia ter levado Sénia a
se entregar a depressao, ser internada em um ‘hospicio’ e,
ao ser tratada e fazer visitas frequentes ao Dr. Junqueira,
acabou por se tornar sua amante, sem refletir sobre as
consequéncias deste ato.

Como obra coreografica, procura-se atingir as regides mais
profundas da mente, dos movimentos e da memodria dos
personagens envolvidos na trama, narrando as diferentes
versoes e impressoes individualizadas, para explicar o
assassinato da protagonista. De forma metaférica e nédo
literal os seres humanos e os aderecos inanimados ‘tomam
vida’ sob o movimento coreogréfico. Cada cena revela uma
possivel versao (peca de um quebra-cabeca) para explicar
os fatos.

chla um videoclipe

rata-se de uma intervencao urbana -

extensa cr|at|va da obWeograﬁca
a alizada n6 Mes d&Junho de

2015, no centr érico de Curitiba, por um
ilari i@ Beatriz
Sena Duraes, Fadua Mattei,
Juan Rodrlgo Silva, Paulo Rodrigo Chaves,
Paulo Silva, Pietro Tarachuque e Rita de
Céssia Bernardes Brambila - que atuaram de
maneira colaborativa. As imagens resultantes
desta intervencdo foram capturadas por meio
de dispositivo movel/celular pela artista da

danca, Helen de Aguiar.

NOTAS
DASSOMANTES

comentarios










HELIO BARBOSA: eu sou curitibano, morador da regiao central da
cidade. Uma de minhas memodrias mais recorrentes é a lembranca de
minha mae e das vérias vezes que eu ia ao cinema com ela, assistir
as comédias do grande ator estadunidense, Jerry Lewis... Uma grande
influéncia em meu trabalho, certamente. O Lewis € uma espécie de idolo
e uma referéncia constante... Lembro que desde minha infancia e depois
adolescéncia, eu observava muito os tipos curitibanos, ainda observo,
pois servem de material inesgotavel para a composicéo dos tipos que
trago em meus shows... Lembro do seguinte: havia atras do apartamento
onde residiamos, uma casa com um quintal enorme no espago onde
hoje tem o Teatro Lala Schneider... Nesta casa residia um homem que
se vestia com um macacao/jardineira e vivia a regar as fruteiras em seu
pomar... Este figurino e sua expressao foram incorporados em algumas
de minhas cenas mais apresentadas ao publico... Este personagem
trazia a inocéncia de um tipo de humor que me inspirava ao ver o Jerry
Lewis; uma fisicalidade que comunicava de imediato a intencéo da coisa
toda, que atingia o publico diretamente... Isto me interessava [e ainda

interessa) como artista...

Uma influéncia que gostaria de

mencionar era a profissao, a atuacdo de meu

pai... Ele era radialista e trabalhava com programas de
auditério e tipos de programa onde as pessoas telefonavam para

falar com ele... Eu muitas vezes telefonava para o Programa para falar com
ele... Mais facil do que falar com ele em casa, sabia? [risos]... Lembro que ele
era bastante calado, timido em casa, mas as pessoas 0 adoravam em sua
‘atuacao’ profissional... Ele conseguia ser este outro personagem na radio...
Ele j& encenava e aquilo me instigava... A forma como ele conseguia atingir
as pessoas, conversar, de certa forma, com uma cidade inteira, por meio de
um microfone... Isto era magico pra mim...
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TOM: Vocé destaca sua predilecdo g
momento... Ele influenciou de que ma
performer, como artista?



“A mistura de canto, musica,

danca e atuacao era demais,
muito confuso, era um
‘barato que ainda nao

me pegava’... Anos mais
tarde, tudo passou a fazer
sentido quando comecei
a trabalhar e fazer do
palco minha profissao.

A mistura de formas e
linguagens passa a ser
condicao primordial

para os trabalhos e

neles, o corpo tem

papel principal..”

referencial pra vocé?

HELIO BARBOSA: no inicio, ndo... O Fred Astaire
cessa de fazer filmes musicais em 1957... Eu
nasci em 1962... Desencontros. Ele ainda faz o
filme ‘O Caminho do Arco-iris’ em 1968, mas é
s6 este filme... Eu realmente descobri o Astaire

bem mais tarde, no final de minha adolescéncia
quando o mundo passava por uma espécie de
nostalgia e filmes documentérios como ‘Era Uma Vez
em Hollywood’ (1974) passaram a fazer sentido pra
mim... Eu assistia mais a documentérios, programas
como o ‘Globo Repdrter’ que tratava de musicais e
entdo eu redescobri esta linguagem... Neste momento,
Astaire e Gene Kelly passam a ser mais um referencial
pra mim... Antes disso, musicais como ‘Mary Poppins),
‘Um Violinista no Telhado’ e outros ndo faziam muito
sentido pra mim... A mistura de canto, musica, danca e
atuacdo era demais, muito confuso, era um ‘barato que
ainda ndo me pegava’... Anos mais tarde, tudo passou a
fazer sentido quando comecei a trabalhar e fazer do palco
minha profissdo. A mistura de formas e linguagens passa
a ser condicao primordial para os trabalhos e neles, o corpo
tem papel principal... Gene Kelly e Fred Astaire passam

a ser modelo magico pra mim. O sapateado é maghnifico.
O sincronismo entre o gesto e o som é fantastico. Isto me
hipnotizava. Desde entdo, incorporo em minhas atuacdes até
hoje, elementos do sapateado: sapatos com polainas, a cartola,

a bengala... Construo um tipo que traz muito desta observacéo
do estado corporal e do envolvimento do personagem com gestos
muito sutis e elegantes... Tenho uma razdo muito pessoal por
ter me envolvido tanto com uma caracterizagdo e um modo de

TOM: J4 que estamos falando sobre idolos cinematograficos,
a danca de um icone como Fred Astaire chegou a ser um

representacdo tdo corporal quanto a destes dois artistas...

E uma histéria um tanto piegas, mas vale o registro, pois

isto foi um ‘super gatilho’ que me impulsionou a ser o que

sou em minhas performances... Talvez tenha sido o inicio

de tudo... Justamente por volta de 1974-75 eu associava a
palavra ‘talento artistico' com habilidades corporais, danca,
sapateado, desenvoltura, elegancia, aquele tipo de pessoa que
fazia o ‘impossivel, vencia seus limites corporais’ em busca

do movimento perfeito... Muito bem, eis que acontece de eu
me apaixonar por uma garota e estavamos juntos em uma
ocasido, na casa de um amigo em comum, durante uma
brincadeira; um jogo daqueles entre jovens em que se um
individuo perde a rodada deve pagar um castigo... Ela perdeu
uma rodada e a ‘turma’ disse: vocé (garota em questao) vai ter
que dar um beijo no Hélio... Ela ent&o reagiu de uma forma
que eu jamais vou esquecer... Ela disse: credo! Deus me livre...
Eu n3o... Prefiro beijar o Nick (referindo-se ao seu cachorro)...
Entre risos, deboches e um desconforto terrivel, eu consegui
reverter a situacdo, ‘entrando no jogo’, rindo da situagao,
trocando de assunto rapidamente enquanto meu corpo e
minha express&do ‘atuaram ou encenaram publicamente diante
de uma audiéncia’ talvez pela primeira vez e reparei que
minha performance corporal convenceu este meu publico
improvisado de que estava tudo certo e eu nao tinha me
magoado... Mas estavam enganados. A situacdo vexatdria me
mortificou, tocou-me de tal forma, cé entre nds, que procurei
com todas as forcas entender o que tinha se passado, reforcar
minha ‘linha de atuacao’ até como forma de protecéo, para
que jamais tivesse que passar por aquela experiéncia de
Novo...



TOM Talvez este tenha sido o ‘mote’ que
teisytlmulou a ser artista?

HELIO BARBOSA: creio que sim... Ao invés de me fechar para o
mundo, procurei me abrir para uma forma de atuar... Nao sabia
ainda que aquilo iria me conduzir para uma carreira de
comediante, mas o dominio de uma plateia, 0 dominio de
meu corpo, de técnicas de atuacdo e mecanismos de
disfarce cénico sempre se mostraram Uteis e ndo
mais permitiram que eu estivesse desarmado
diante de situacdes inusitadas e criadas
ao acaso da situacdo... Acreditava que se
eu pudesse atuar em um palco, as pessoas
poderiam por determinado tempo que fosse
- tempo da performance - gostar um pouco
de mim... Acho que naquele momento me
descobri performer e ator de mim mesmo... E
a ‘Comédia de um Homem S¢&' nascendo ali...
Veja sé... Eu nunca tive a ideia de me tornar
artista para mudar ou consertar o mundo. Nao
via a minha performance como uma revolugdo no
mundo das artes. Tudo o que eu queria era mostrar para uma mulher
que eu podia ser querido por muitas pessoas... Que as pessoas
podiam rir comigo, mas ndo de mim... Queria ter a sensagdo de
que as pessoas gostassem de mim... Eis como os complexos
de um adolescente puderam se tornar, anos mais tarde, algo
produtivo... Hoje em dia atuar, performar, € minha vida; é
minha paixao...







TOM: Jerry Lewis,
Performances,
Atuacdo, Comédia...

Por que Comédia?

HELIO BARBOSA: lembro que apos ter assistido com minha mae a cena em que Jerry Lewis
desce uma grande escadaria dancando e cantando no filme ‘Cinderelo Sem Sapatos’, cheguei
em casa aturdido, emocionado, empolgado e imitei a cena toda na grande escadaria do
edificio onde moravamos e vi, entdo, minha mae que genuinamente se entusiasmou e
riu muito com minha performance e acdo imitativa... Talvez, este tenha sido o primeiro
‘germe’ que me levou a comédia... Eu fiz minha prépria mae rir com algo que eu fiz,
que eu criei e ela assistiu... Ela foi minha primeira plateia entusiasta! Senti ali um forte
desejo de continuar fazendo isso pro resto da vida: fazer as pessoas rirem, comunicar
de forma bem humorada, por meio de minha performance, cenas, histérias,
situacdes, imitacdes de personalidades e fatos conhecidos...

a identificacdo do publico com o material que eu

entando, af sim, fecha um circuito... Isto é magico! E

. Sa0 momentos que valem por uma vida toda... E
er-se do tempo presente para mergulhar no instante...
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TOM: Vocé tem ou prepara um ‘tom’ para
diferentes publicos ou diferentes reacdes?

HELIO BARBOSA: sim e n3o... Tenho um personagem que utilizo em
alguns espetaculos e que abre a performance... Eu o chamo de Beto
Amatulli. Trata-se da estilizagdo de um ‘grande diretor de teatro advindo
do leste europeu'’... Eu o interpreto com todo um aplomb especifico... Sua
funcéo essencial é entrar em cena e falar mal de ‘mim’... A depender

da plateia ocorre uma identificacdo imediata com diretores de renome
no Brasil. O publico da classe artistica é o grande consumidor deste
personagem, enquanto para outros publicos este personagem pode nao
ser tdo empaético... Uma plateia localizada em um espaco mais restrito,
mais intimo terd um melhor aproveitamento do efeito e preparo cénico
do que o publico de um grande espaco de um clube, por exemplo, um
saldo onde estejam jantando enquanto performo a cena... Nestes casos,
acho que o ambiente auxilia no sucesso da recepgao e da performance...
Depois de muitos espetaculos, acabei por retirar este personagem da
cena, pois ndo fazia mais sentido a sua apari¢éo... Considero muito, por
exemplo o que performo no inicio e no final de meus espetaculos... Para
mim, sao pontos nevralgicos da situacdo toda... E como uma decolagem
e uma aterrisagem... Exigem uma atencao especial... As vezes, alguns
publicos reclamam quando encerro um
espetaculo de forma mais critica,
dramatica... Assim como alguns
textos do Plinio Marcos, de repente,
aquela lagrima bem colocada no
encerramento do ato... As pessoas
gostariam de encerramentos

mais positivos... Mas, dai, ¢ uma
opcao minha... Em determinadas
performances eu ndo abro mao
deste recurso... E o meu ponto de
vista que prevalece, sempre...

TOM: Vocé destaca alguns profissionais com
os quais trabalhou ao longo de sua carreira

como artista performatico?

HELIO BARBOSA: eu tive muita sorte de poder trabalhar com alguns
dos meus idolos... Eu trabalhei em vérios shows com o Celso Filho,
por exemplo... Destaco também a minha ‘apresentacéo a classe teatral
curitibana’, com a estreia de ‘Noite na Taverna’ de Ademar Guerra.
Considero-o um diretor, cuja influéncia em meu trabalho

carreguei pro resto da vida... Grande
experiéncia. Eu ainda atuei sob direcédo
do Guerra em ‘Mistérios de Curitiba’.
O espetaculo ‘Equus’ de Peter
Shaffer com direcdo de Edson
Bueno também foi importante
em minha carreira, assim
como ‘O Longo Caminho
que vai de Zero a N’, com
direcdo do Jodo Paulo
Ledo e que
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HELIO BARBOSA: eu acho que o humor é o reflexo daquilo
que pensa o comediante... Acho que tem muitos comediantes
que nao refletem sobre seu modo de atuar, suas implicacoes
éticas, politicas quando estdo em cena... Se estd dando

certo, continuam neste caminho, sem reciclar... Eu ndo penso
assim... Ndo me considero um ‘prostituto da comédia’, n&o...
Antes de tudo sou um homem, um cidaddo, um artista com
responsabilidades sociais agregadas... Ndo me considero
acima de qualquer critica... Sendo, enquanto artista terei a
mesma validade do que? Um gas hilariante? Aquele que
provoca o riso gratuito? N&o... Eu faco um humor que se
baseia em associac¢des, em identificagdes, em contatos e
ressonancias... Isto € um humor inteligente? Entdo que seja,
mas sem rotular em demasia... Me da um prazer enorme

ver o publico rir mas, rir porque se identificou com alguma
situacdo que eu esteja performando... O Fabio Silvestre
sempre fala que “o Humor é uma linguagem dos Deuses...”
Acho que é a linguagem do entendimento: se vocé entende e
ri, & porque fechou-se o circuito entre o artista e seu publico...

“Trabalho de

ator/performer
é dia de tudo

e véspera de
nada...”

imagem acervo do artista

HELIO BARBOSA: falar em prémios me remete & coisa do
‘garoto Hélio'... Desde 1972, eu assistia as Cerimdnias de
Entrega do Prémio Oscar e fantasiava discursos e expresses
corporais completos... Mas, pensando bem, creio que a Unica
relevancia de se ganhar um prémio destes - que, alids, ganhei
cinco Troféus Gralha Azul, como ator revelacéo, melhor ator,
etc... - é a chance de falar e ser ouvido por seus pares, por
seus colegas de profissdo... Temos tdo pouco momentos de
troca, de escuta, que este espago provocado pela premiacéo,
ao menos oportuniza esta fala... E a Unica coisa proveitosa,
de fato... E claro que o fato de ser indicado a concorrer a um
prémio, de forma sistematica, sinaliza também uma coisa
importante: vocé deve estar na profissdo certa... Deve estar
acertando a férmula... Percebo que prémio e reconhecimento,
nem sempre redunda em respeito pelo trabalho e pelo papel
do artista... Eu sempre afirmo: ‘Trabalho de Ator é Dia de Tudo
e Véspera de Nada..
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TOM: E a divulgacdo de seu trabalho em
midia televisiva? Como se d& este encontro
do Hélio com as emissoras de TV? Vocé
nota um publico diversificado em suas
performances?
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Andréa Lucia Sério Bertoldi




Carne em Agua

https://vimeo.
com/129295057

Este texto & um convite para vocé fruir uma obra de videodanga
contextualizada com a discussao da corporalidade da pessoa com
deficiéncia nela implicada. Com a liberdade que o formato me permite,
te convido a assistir — —

e a refletir sobre trés cositas em particular: UN - Corpo e subjetividade
na perspectiva da deficiéncia socialmente construida, DOS -

Abismos e deficiéncias retroalimentadas no fazer artistico da Danca
rocesso de criacéo da

e um corpo nu, de

e uma danca tua.




A partir deste pressuposto, transacdes tedricas antropoldgicas e sociais
tém surgido como uma resposta diante das limitacdes do modelo
médico de iéncia, Como se s isdo do modelo médico
nante da tragédia p
das da deficiéncia

ndo-se a este pr

corpo com deficiéncia como pensamento simbdlico e politico
identidade (GOLDMAN, 1999; LE BRETON, 2006).
eiro impacto dessa visao foi o hecimento de que a

presenca do corpo com
que temos em lidar com a fragilidade e a incerteza do humano.
Inesperada e incerta, a deficiéncia expde o medo que temos de vivenciar
a subjetividade deslocada de um lugar ideal, seguro e estavel.




frame extrai
xtraido do videodanca Carne em A
m Agua

Jeficiéncia, a0 subverter O
do problema, revela a condigao
de uma corpora\'\dade
e fornece terreno para

muitas vezes reconheuda

5 elaboragao de novos signos de identidade € postos inovadores de

colaboragao efou resisténcia P 1999). A pessoa
Yol fciéncia em si, entretanto,

com deficiencia
essa diferenca exi a sub}et'\\/'\dade. Nao é ela propria, @
.ancia do corpo

mesm e coexiste N
discurso sobre 9€ iencia, plicita oV
(MELO, 2009).

ancia social da
centro




conhecimento no pensamento/atitude da danca ¢
O problema é que enquanto o paradigma conceitual ampliou sua
perspectiva argumentativa, estranhamente, ndo parece ter havido
avangos e diminuir os abismos entre os corpos autorizados
e os de ia em muitos ambientes do fazer
artistico Desprovidos do constrangimento
que a consciéncia da dicoto daria, seguimos contradizendo
a coesdo do pensamento/ati 0 mundo, porém agora, mais
instrumentalizad nossos discursos.

QO




Para além das incontaveis anélises que denunciam a imobilidade
atitudinal de espacos de danca sem acessibilidade arquitetonica,
curriculos de danca sem acessibilidade para corpos distintos, pensamentos
de corpo que perduraram sem acessibilidade para articular com a ideia

de que as técnicas de danca sdo modos de organizacéo sistematizados
em determinados contextos histérico-culturais e ndo a danga em si. Para
muito além do polémico universo paralelo reforcado pela estruturacdo de

” o«

uma danca que j& se chamou “em cadeira de rodas’, “para pessoas com
deficiéncia”, “inclusiva”, “de habilidades mistas” e por ai vai, criado em nome
da construcédo de uma suposta visibilidade social do artista com deficiéncia
(BERTOLDI; MARCHI JR, 2004; BERTOLDI; FANTIN, 2009), 0 que se percebe, de
fato, é a quase invisibilidade desses corpos no universo da danca, deflagrando o

ingénuo caminho por nés trilhado ante a forca mimética de exclusao social.

Confrontado com a evidéncia da invisibilidade do corpo com deficiéncia, o discurso hoje corre perigo de se reduzir a municao para a
vaidade humana, em forma de capital cultural, na maioria das vezes eficiente para a batalha dos jogos de poder comuns em ambientes
envaidecidos pela precariedade do humano, mas, ineficaz para causar ruidos capazes de alterar habitos (BOURDIEU, 2001; CATANI,
2000) que alimentam argumentos/sentimentos de exclusdo, em especial, quando sdo embalados para promover o encontro entre
oferta e demanda, neste caso, entre os que pretensamente definem quem tem e quem ndo tem autonomia para escolher os modos de
estar na danca, e os que cedem, por vezes ingénuos, diante da sofisticacdo dos discursos, ao lugar confortavel do molde dado.
Intelectualizado, bem articulado, atualizado, o discurso ainda nao foi capaz de nos fazer enfrentar a dificuldade que temos em
assumir a vocagao para ocultar de nés mesmos, mecanismos de dominacéo e exclusdo de pessoas com deficiéncia na danca.
Apesar disso, o corpo/pessoa com deficiéncia, ao continuar existindo na danca, em sua precariedade se faz soberano

diante do discurso e, subjetivando sua vocacao para a transgressao, nos coloca nus, de frente para o abismo
que impede a aproximacao do fazer/dizer da danca, ao escancarar a incoeréncia do bombardeio tedrico
desprovido de atitude no mundo.

J

hp Carne em ASUSN



A sofisticacdo da
recorréncia desses
abismos na danca nédo

é observada somente em
relacdo a corpos/pessoas com
deficiéncia. André Lepeck (2003), por
exemplo, denuncia a distancia entre modos excludentes de operar em danca e os
caminhos ja trilhados que fizeram da danca um “estar-intenso-no mundo”, como
foi o movimento pensante-coreogréfico dos anos 60, que propds a reconexao

da danca com o mundo social. Lepeck traz para a cena de anélise o trabalho de
Pina Bauch, com seu Tanzteather, que questionou a ética do corpo relegado a
mudez e a vontade mono-vocal do coredgra
muitos movimentos de coredgrafos que, em
danca, vém colaborando apara repensar o c¢

improvisacao), Bill T. Jones e Arnie Zane (id
Forsyte (reformulacao do balé classico), Ve
Meg Stuart (danca e performance arte), ent

Segundo o autor, 0s movimentos destes
danca como producédo de agdes de resist
como ser social. Apesar disso, deflagra
do ser social dancante e o que ele cha
ainda estaria titubeante, citando o caso do movimento da danga multicultural ou
global. Para o autor, estes termos advém do conceito de pés-colonialidade, que

contém em si uma hipotética transformacé&o social resultante do desmoronamento

dos impérios Europeus nos anos 50 e 60. Este conceito tem reproduzido modos
especificos de estar do corpo ex-colonizado num sistema no qual o ocidental se

sente redimido do seu passado cultuando o multiculturalismo por via de uma
celebracdo do até ontem colonizado. Diante do culto, parecemos ignorar o abismo
que ainda distancia o que seria o fim dos horrores causados pelo colonialismo
enquanto nossa celebracdo passa por uma comercializacdo e estetizacdo das
multiculturas, aprisionadas na estética do exético, dignas de contemplacgéo a
distancia (LEPECK, 2003).

lgualmente titubeante esta a danca que insiste em estabelecer um modo particular

de estar do corpo com deficiéncia, também submetido a estetizacdo, mas neste

caso, cada vez mais “autorizado” a pertencer a estética

do grotesco, apoiada na critica aos supostos males da
subordinacdo destes corpos a estética dominante do belo.
O corpo com deficiéncia estaria liberto para ser “aceito”,
para pertencer a danca, desde que com a devida distancia

que lhe é conferida pela falta de autonomia para escolher sobre

Ccomo quer estar.

E bem verdade que atitudes fundamentalmente higienistas de adaptacso de
pasitos pré-estabelecidos de dancas para corpos com deficiéncia alimentam
discursos de critica a relagdo de subordinacao de corpos com deficiéncia a uma
pretensa estética estabelecida (MATOS 2002; 2012). Mas convenhamos, a
sofisticacdo de nossos discurso bina com a falta de argumentos para
denunciar o ébvio de que a rgéncia estética de/em uma obra é

‘ N, 1974; 2001) e ndo um molde de
nomia estética simplesmente ndo

pertence.
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A pesquisa foi batizada de “Projeto Affordance: coexisténcia
entre ordem e desordem em processos de criagdo em Danca
Contemporanea” e acontece no entrecruzamento de meu fazer como
artista/professora, no &mbito da producéo do Grupo de Pesquisa em
Danca da Universidade Estadual do Paran4, em colaboracédo com a
acdo artistica da N6 movimento em rede, nome que adotei para a
comunidade de artistas que somos hoje, como consequéngia natural
do processo de adaptabilidade da entéo Ca.
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autonomias sobre os modos de existir do corpo com deficiéncia
neste pensamento de Danca. Por isso, se Maria ainda quiser

saber sobre o “pasito pa'adelante” na escrita dos processos de
criacdo de corpos com deficiéncia na danca contemporanea,
diga a ela que o pasito trans(acionou), subjetivou, casou, m
bateu asas e voou.




é artista da Danga,
diretora da comunidade de artistas NO movimento em rede,
professora adjunta do Curso de Bacharelado e Licenciatura
em Danca e pesquisadora do Grupo de Pesquisa em Danca
da Universidade Estadual do Parand - UNESPAR- Campus de
Curitiba II/FAP, mestre e doutora em Comportamento motor
pela UFPR, estuda processos de aprendizagem e criagcdo de
movimento, em especial nas relacdes entre corpos com e sem
deficiéncia em diferentes interfaces na Danca.
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Baruch Espinoza, um filésofo racionalista do
século XVII, muda o enfoque do pensamento de Descartes,

ao avancar na direcdo de uma quebra do dualismo instaurado
até entdo entre corpo e mente quando propde que o corpo € o
filtro através do qual captamos o real. Isto &, a mente e o corpo
s30 um Unico e mesmo individuo, concebido ora sob o atributo
do pensamento, ora sob o da extensao (Espinoza, 1992). Mas
porque abordar aqui o pensamento filoséfico acerca do corpo?
Ora, para retornarmos a questao da individualidade. Na viséo

de Espinoza, a individualidade do sujeito reside no fato deste ser
capaz de equilibrar as diferentes relacdes estabelecidas entre as
continuas mudancas internas de seus 6rgédos, com as continuas
mudancas externas provocadas por outros corpos bem como
pela capacidade de afetar e ser afetado por eles. O corpo
humano é capaz de manter suas proporcdes de movimento e de
repouso ao passar por uma ampla variedade de modificacées
impostas pelo movimento e repouso de outros corpos. Essas
modificagcdes sdo o que Espinoza chama de afecgdes. As
afeccdes do corpo s6 o fortalecem se considerarmos que as
relacOes estabelecidas com outros corpos lhe d&o o potencial de
aperfeicoamento. E nesta dimensao que o Corpo é visto como
integrando partes e ao mesmo tempo, constituindo-se parte de
um todo maior. E desta forma que meu corpo foi afetado aos 4
anos de idade, quando entrei pela primeira vez no palc
ginasio lotado para representar a coreografia do invern
‘As quatro estacoes’ de Vivaldi.

uito intuitivamente, no balé classico

a primeira forma de movimento codificado e tomei
iéncia de que existia um corpo que é matéria - dotado

de ossos e articulacdes (que as vezes doiam), capaz de uns
movimentos em detrimento de outros e um corpo sutil, cujo
movimento arrebatava-o numa forma efémera onde “o gesto
dancado abre no espaco a dimensao do infinito” (GIL, 2001,
p.14). A partir da teoria da motricidade, acredita-se que um corpo
se forma e se molda num movimento constante de ser e estar.
Fui crescendo e meu corpo era moldado em sua capacidade
motora, mas também na capacidade interpretativa, ao mesmo
tempo em que era sutil e volatil conforme é o trabalho que o
bailarino realiza. O movimento que é mais do que simplesmente
um aspecto biomecanico, técnico, compreende expressao e
producéo de experiéncias e conhecimento. Assim, a minha
corporeidade resultava em condicdo de presenca, participacado e
significacdo no mundo (SERGIO, 1994). E, se a psicomotricidade
pressupde o corpo como a origem das aquisicdes cognitivas,
afetivas e orgéanicas, sustentadas pelo conhecimento do
movimento, do intelecto e do afeto, pude aprender desde

muito cedo as relacées entre um mundo interno e externo o
que possibilitou a compreensao das capacidades préprias de
expressar a partir do movimento (LAPIERRE, 1986; LE BOUCH,
1983).
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Diariamente,me pergunto por que trabalho com pesquisa, acervo
e curadoria em danca e, mais detidamente, por que questdes
supostamente subversivas na prética, gestdo e pensamento
sobre o carpo contemporaneo, a danga, a performance,

ainda me'instigam. Subversivas porque reconhecem a ordem

e a recriam, invertem, reposicionam, ressignificam, e ndo
necessariamenté a revoltam. O motivo, a razéo pela qual, as
tendéncias discursivas, estéticas ou corporais vém se reforcando
COMO SigNos Vivos com os quais artistas sdo impulsionados a
criar. Uma inclinacéo, tendem a, movimentam na direcdo de. Ou
seja, nossa motivagdo é perseguir o sentido e direcdo dos signos
que nos identificam. Falo aqui de uma certa inevitabilidade. E
inexoravel para um artista criar. Fato consumado, talvez ébvio. E,
compreendam tamanha licenca poética, artista aqui é profissédo
e estado de vida, e, soma-se que pesquisador, curador, gestor ou
atuacOes que cercam o fazer artistico sdo tao artisticos quanto o
préprio. Pautamos até aqui um cenério sobre o qual queremos
tornar ou insistir que é libidinosa nossa insisténcia em dancar.
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Interessa-me descobrir aqui como ainda, ainda e ainda (tais
repetidas e insistentes vezes), fazer danca hoje € um ato
libidinoso, movido pelo desejo - do encontro, do outro, do corpo,
, do movimento e sim do movimento. No esteio da
m de Pina Bausch o que nos move continua sendo
mover. Para qué? Bem, para nada Util a ndo ser
ver depois de ler o ensaio, ou ir para aula de

ir seu colega nesta noite de quinta-feira em que,
ria lido esse ensaio. Va.

E libido seria, ta\mas nossas motivagdes. Pulsdo de
vida - j& afirmava Fr a tentativa de rascunhar o que moveria
i i um estado corporal
que move signos. Este
conceitualizar, mas
es de tudo, uma pulsao,
0. E, repare, na da libido facilmente conhecida
em sua faceta sexualizada, mas antes uma libido pulsante,
definidora de existéncia. Pulso por existir; entdo, pulso por
criar. E o artista treina isso, repete, ensaia, reconhece padroes,
caminhos, possibilidades ou impossibilidades no constante fazer
artistico.

Este curioso oficio é desenhado por desejo, por ele movido. Ha
tempos achava que tal desejo se restringia a vaidade. Outros
tempos, era ori elo'poder. Ainda hoje, tropeco em
perceber que parte restricdo é conceitualmente brasileira,
ou seja, nossas condicdes socioecondmicas e, portanto,
culturais, caracteri certo tipo @ ) da libido. Brochante
MUi ,m ici eacender o sentido.

ezes, vé-se tal libido.
afos entregues a arte do
dependentemente de ser experiente ou novato. Alguns
revem, que performam. Outros que falam e seduzem
sobre qualquer possibilidade de verdade. Entéo isso, dangamos
em um platd flutuante, numa casa sobre as aguas, oscilamos.



Viu-se tal alcance em gozos recentes como fomentos municipais
conquistados com certa organizacéo da sociedade civil que
pauta, em S&o Paulo, um mercado de “fomentados”; um éxtase
dos coletivos artisticos que desenharam em todo pais'em torno
de dez anos vérios artistas que se revelaram numaigeracéo
promissora a exemplo do Nucleo do Dirceu (Teresina - Pl) e

do Couve Flor Mini Comunidade Artistica (Curitiba - PR), ou
mesmo do Dimenti (Salvador - BA); uma explosao continuada

e persistente de festivais de danga de médio porte como Enartci
(Ipatinga - MG), Interactes e Conectividade (Salvador - BA)

ou mesmo programas culturais fundampentais para a danca do
inicio dos 2000, como foi o RumosdDanca do Instituto Cultural
ltal e, mais recentemente, a pregramacao continuada Modos de
Existir (SESC Santo AmarogS&o Paulo); e ainda o folego gerado
por encontros artistico forma de residéncia como o Lote#
(S30 Paulo) e das ocdpacdes de salas de teatro em forma de
edital da Fundacdo das Artes (Rio de Janeiro, Sao Paulo).






le Moura faz “Fole” (2014), “Cavalo” (2010), precedidos

a extensa pesquisa cénica e atualizada em seu mestrado
na Amsterdam School of the Arts, Theaterschool, ficcionando
percepcdes de seu corpo, voz, imagem, assim resumido (www.
akl.nl/en/theaterschool/graduates/2015/student/michelle-
martinsmoura). Vejo (4 libido na pesquisa, termo desgastado por
qualquer parametro porque é mesmo da pratica contemporanea
do oficio, do mercado, e mesmo da universidade, mas ela
simboliza um comprometimento quase monogamico em
relacdo ao percurso que se insiste na pesquisa que seus
trabalhos afirmam.

Entdo temos muitos libidinosos francas, schwartzs, otahkes

e mouras; temos pinheiros (Tuca, Salve), temos rodrigues (de
Lia), temos saldanhas (de Jo&o), e temos jovens destes talvez
silvas para ser genérica mas ndo menos prestigiosa a uma nova
geracao que, como outras tantas antigas, insistem em fazer
danca. Libidinosos! A danca, quando jovem se afirmou em seu
compromisso de produzir conhecimento, quando se afirmou n
segmento de uma dada politica publica, ndo haveria de es
o motivo pelo qual nos movemos. Pura libido, ndo? Puls3
vida. Inevitavel. Performance de libido.
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Este ensaio é um convite para uma reflexdo sobre o fenémeno observado,

em 2015, na ‘toca’ da

ou seria fora dela? Coelhos saindo da toca/palco e invadindo a
cidade/centro histérico de Curitiba? De que estamos falando? E por que o
fazemos?

Vamos por partes.

Como artistas da danga temos nossas carreiras alicercadas pelas paredes
institucionais da UFPR que nos abrigam, sem, contudo, sentirmos qualquer

pressao ou restricoes em termos de processos de criagdo, proposicdes
de projetos, ideias, temas polémicos, caminhos metodoldgicos. E com
esta tranquilidade e posicionamento critico que atuamos junto a Téssera
Companhia de Danca - que em 2016 completa trinta e cinco anos

de atividades ininterruptas ligadas a danca - a partir da opcéo pelos
fundamentos formativos e estéticos da danca moderna como forma de
pensamento e acdo para os corpos, movimentos e performances que se
instauram neste coletivo. Tarefa ardua. O tempo persiste e se transforma,
adaptam-se os materiais com os quais trabalhamos, mas nao se perde a
sua esséncia ou forca motriz na qual acreditamos: danca moderna com
elementos de teatro.

Como forma de pensamento e método de criacdo, os coredgrafos da
companhia se alternam em proposicoes, mas partem sempre de uma
ideia que, a partir de intensa pesquisa de movimentos, laboratérios de
improvisagdo e composicdo com o elenco, passa a ser reelaborada e
finalmente concretizada pelos criadores, em uma espécie de assinatura
estilistica que se tornou a identidade do grupo.

O conteldo das performances artisticas ndo possui um caréater
autobiografico. O individuo - artista/intérprete/bailarino - contribui com o

processo de criacdo, no sentido da apropriacdo da ideia, da interpretacéo
cénica, do olhar para o gesto e incorpor(=c-0) ao seu modo particular de se
mover e (co)mover. O individuo adere ao coletivo quando a dramaturgia da
cena assim o requer.

Os corpos dancantes da Téssera formam uma rede signica e se (re)tecem
continuamente enquanto uma manifestacdo da arte do corpo em diélogo -
mas n&o subordinacédo - as demais linguagens artisticas, como o figurino, a
composicao sonora, a cenografia, o texto (no caso de adaptacdes literarias)
e a direcdo cénica. Os bailarinos desempenham seus papéis em cena.
Desempenham seus papeis ndo sé como individuos/artistas/seres fisicos em
, mas também como objetos/meios estéticos/personagens. Esta é
a forma de pensamento e acdo que comporta a danca praticada na UFPR.



“m decorréncia da intensa exploragdo de temas ligados a
ontemporaneidade e, dentre eles, a crescente e até os liames
da , 0 coredgrafo Rafael Pacheco inicia, em 2013, a pesquisa

do tema, a coleta de material - depoimentos, matérias jornalisticas,
filmes documentérios e ficcionais, além de imagens que extrapolam as
redes sociais -

Iniciam-se, em 2014, os processos de criacdo envolvendo a estrutura
narrativa, interpretativa e cenogréfica da obra. Os primeiros ensaios
envolvem intensas discussoes, leituras de textos, perguntas, tarefas aos
bailarinos - observacdo dos fenémenos do cotidiano/violéncia no &mbito de
verificacdo pessoal/in loco - coleta de relatos, laboratérios de improvisacao,
composicao e interpretacdo teatral.

Aos poucos, surge a imagem/adereco iconico: a mascara social que seria um
dos fios condutores da dramaturgia e da narrativa coreogréfica. Trata-se da
méscara de um coelho branco, felpudo, fofo. Inofensivo? A ideia da aparente
e (im)provével violéncia associada a este simbolo ndo se comprova assim tao
efetiva. De acordo com pesquisa filmogréafica e demais imagens disponiveis
em plataformas digitais, este simbolo surge, de forma insistente, em atitudes
nonsense, provocativas, sanguinarias, eréticas, perversas e até associadas ao
horror. Ambiguidade? Certamente. E este fator interessa bastante ao criador.



O fio condutor seria ‘amarrado’ com a figura de um coletivo de coelhos
mascarados. Desafio para a criagdo de um figurino que desse conta deste
aglutinado de individuos (des)personalizados. A ideia recai sobre o tradicion
traje social masculino completo: calga e paletd pretos e camisa branca.
O social, o humano e o animalesco. O paleté e a méascara. Este lado da
equacao estando resolvido - o coletivo - restava o argumento efetivo do
ataque da ultravioléncia. . Para
configurar cenicamente o apoio ao gesto e ao movimento coreogréafico,
o coredgrafo recorre novamente as imagens iconicas visualizadas em
funcéo da ordem do ‘ataque’, do golpe violento. .Em
seu processo de abstracéo e estilizacdo, um prateado
transcende o proprio taco de madeira, tornando-se seu signo. Relagcdes
semidticas triddicas: objeto/taco; signo/bastao cénico metalizado;
interpretante/ultravioléncia conceitual.

A coeréncia conceitual da coreografia, também se apoiando em relac¢
triddicas semidticas, apontava para dois vértices da rede de significaci
completas: o objeto da violéncia/taco e o agressor em potencial/cole’
coelho. Mas, a pergunta a seguir tentava desvelar o terceiro vértice d.
obra: sobre quem ou 0 que a violéncia é desencadeada? Qual ou que
seria 0 elemento destinatario do processo? Ainda sem pretender alus®
citacOes e adequacdes as questdes de género, mas firmemente apoiadd
em termos de sua pesquisa imagética prévia, o coredgrafo opta pela figura
sujeito feminino em sua constituicdo emblemaética e conscientemente
estereotipada: bailarinas trajando vestidos sociais com estamparia floral. Este
contraponto entre coelhos masculinizados versus mulheres feminilizadas
acontece cenicamente em um ambiente recoberto com linéleo preto,
ladeado por plataformas em trés niveis nas laterais e atras do palco (jaulas,
gaiolas, galerias de espectadores a assistir uma luta?!) sendo que o centro
do ambiente é recoberto por um enorme retangulo de grama verde artificial.
Neste centro simbdlico é onde a dramaturgia coloca em evidéncia os
principais debates sobre a ultravioléncia.



Esta ‘toca’ criada pela Téssera Companhia de Danca coloca em cena dez
artistas trajando figurino que remete a identificacdo de género feminino e dez
artistas cujo figurino remete a identificacdo de género masculino. Durante uma
hora de atuag&o s&o travadas relacdes marcadamente de oposicao entre os
dois grupos, que, em sua maioria,

. Algumas reacoes deste Ultimo grupo séo esbocadas ao longo da
narrativa, mas sem sucesso aparente.

O final, entretanto, de forma surpreendente, inverte o papel de dominancia e
propulsor da ac3o violenta. E uma artista claramente identificada com o figurino
de género feminino que se apodera, literalmente, da mascara do suposto lider
dos coelhos e saboreia o poder dai advindo, tornando-se a encarnacéo da
violéncia e do comando do ataque. Ela executa um gesto simboélico pedindo/
exigindo siléncio aos demais personagens coelhos que fazem um barulho
ensurdecedor momentos antes do final da cena. A personagem olha fixamente
para a plateia e caminha lentamente em direcdo @ mesma como a partilhar o
~nun momento prestes a comecar...



Sucesso de publico ecritica, a obra Coelhos tem sua estreia na temporada
de 04 a 08 de junho de 2014, no Teatro da Reitoria da UFPR. A coreografia
é assinada por Rafael Pacheco, com trilha sonora de Helen de Aguiar e
iluminagdo de Luiz Tschannerl. Os figurinos foram idealizados pelo préprio
coredgrafo e executados per Terezinha de Lourdes (Neca), sendo que as
mascaras iconicas foram criadas por Cisléa Maria dos Santos.

Como consequéncia da grande repercussao da obra na midia, comentérios
de um publico entusiasmado e a atemporalidade do tema, visto que os
processos de violéncia urbana anotados no primeiro semestre de 2015
tornaram-se evidentes e indiscutiveis, optou-se por realizar no primeiro
semestre de 2015 uma remontagem da coreografia, acrescentando-lhe
alguns elementos que foram repensados apds sua estreia.

No release do programa de 2015, pode-se notar a frase “agao violenta e

imediata que desencadeia um conflito direto na relagdo humana sem prever
ou medir consequéncias” (COELHQOS, 2015, p. 1).

A ideia era simplesmente revigorar os paréametros e modos de operacéo e
manutencao de um repertério que atravessa o espaco-tempo institucional
ampliando a percepgao de continuidade, reelaboracéo e reinvencéo das
préprias obras. Em sintese: liberdade de (re)criacdo. A recriacdo de Coelhos,
poderia proporcionar ao criador uma nova oportunidade de reexaminar as
possiveis inter-relagdes entre coreografia e publico, ambiente institucional e
extra-institucional, além de propor, também, possiveis alteracdes em seus
tracos compositivos e simbdlicos.

crédito da imagem Helen de Aguiar



dependéncias do Teatro da Reitoria e novamente se tornou um sucesso de
publico e critica especializada com a midia local dando ampla cobertura em
sua programacao para divulgar a obra.

Entretanto, o foco desta segunda parte de nossa reflexao, é o fenémeno
extra-institucional que a ideia da ultravioléncia, do espaco urbano e do
cotidiano gerou.

Nas duas semanas que antecederam ao espetaculo, um grupo voluntéario de
bailarinos decide corporalizar as questdes abordadas na obra coreografica
e transporta-las para fora do ambito do estidio de danca, da universidade
; y ou do palco onde a temporada aconteceria. O espaco escolhido para
. ;_{,‘r 5. L esta ‘intervencao performatica’ tem lugar no

: ¥ 3 - no periodo noturno, apés o término

‘ 3ulas e ensaios da companhia e contou com a participacéo de
- |

credito da imagem Helen de Aguiar



bailarinos devidamente trajados com pecas do figurino (sobretudo
paletds e méascaras de coelhos), mas também com resquicios de suas
particularidades como individuos (calca jeans e ténis, por exemplo).
Enquanto um grupo, notadamente, sai da ‘toca institucional’ e performa
pelas ruas, galerias, pragas, mesas de bares da localidade, calcadas,
terrenos baldios e logradouros publicos, desempenhando as identidades
de seus personagens coelhos por meio de suas intervencdes corporais
individuais, outro grupo registra os momentos por meio de imagens
fotograficas, posteriormente editadas e divulgadas em redes sociais.

Em interagdes com os transeuntes, com os diferentes espacos e suas
propostas de ocupacdo, com a ambientac&o clara/escura oferecida pelos
postes de iluminacao, o pequeno grupo de performers provoca novas
relacGes entre os corpos atuantes no(do) palco que agora transcendem
0 ensaio e a codificacéo relacional prévia para abrirem-se a proposicdes
inusitadas, produtos do acaso, do (des)encontro, do momento, do aqui e
agora.Performance em seu ato total.

Sim, comunicacional! Este fendmeno, entretanto, ndo
pode ser analisado apenas sob o viés da intensa forma de divulgacéo
que as imagens e situacOes geradas pelas intervencdes urbanas noturnas
provocou nas midias sociais e reverteu em um aumento e variedade de
publico as apresentacdes da temporada artistica.

Ao nos referirmos a intermedialidade e & convergéncia arte/
comunicacao, estamos adentrando em conceitos que envolvem todas as
midias que se tramam e se (re)tecem continuamente na elaboracao de
um Estas tramas de muitos fios sdo desenvolvidas
simultaneamente e em intima relac&o estética e semidtica, utilizando-se,
para isso de diferentes dispositivos midiéticos, que se transformam, no
processo, abrindo-se a incontaveis possibilidades de leituras.

Neste sentido, o fendmeno que denominamos ‘quando os coelhos
sairam da toca), constitui-se, para nds, como um experimento

cénico intermediatico, comunicacional e performatico; um evento de
transformacao onde o corpo em movimento tem presenca e acao/
fluxo constante em meio a cidade e ao espaco urbano que o albergou e
dancou com ele.



é diretor da Téssera
Companhia de Danca da UFPR. Coredgrafo, ator e diretor
profissional. Especialista em Danca e graduado em Educacéo
Fisica pela Universidade Federal do Parana. Foi membro do
corpo docente do Curso de Bacharelado e Licenciatura em
Danca da PUC-PR, do Curso de Dancas Classicas do Centro
Cultural Teatro Guaira e do Curso Permanente de Teatro do
Teatro Guaira. Atuou em diversas pecas teatrais no Parand, nas
funcdes de ator e diretor, além de ter participado como ator em
producdes para o cinema. E coredgrafo premiado em diversos
Festivais de Danca nacionais e tem seu trabalho reconhecido
pela Critica Especializada em Danga. Atua com a Téssera
Companhia de Danca da UFPR desde a sua fundagéo, em 1981.

é coredgrafa da Téssera Companhia
de Danca da UFPR. Doutora em Comunicacédo em Linguagens
(linha de Estudos de Cinema e Audiovisual) pela Universidade
Tuiuti do Parana. Mestra pelo mesmo programa (linha de
Cibermidia e Meios Digitais). Especialista em Artes e Danca
pela Faculdade de Artes do Parana. Graduada em Bacharelado
e Licenciatura em Danca pela PUC-PR e Ciéncias Biologicas
pela UFPR. E professora adjunta do Curso de Bacharelado e
Licenciatura em Danca da Unespar - campus de Curitiba II/
FAP. E artista da danca e pesquisadora de temas relacionados
a Semidtica da Danca, Danga, Tecnologia e Comunicacéo,
Cinedanca, Videodanca e Ciberdanca. E membro dos Grupos de
Pesquisa CINECRIARE (Cinema: criac&o e reflexdo) da Unespar
e GRUDES (Desdobramentos Simbélicos do Espaco Urbano em
Narrativas Audiovisuais) da UTP.

-COELHOS. Téssera Companhia de Danca. Universidade Federal do Parana. Teatro da
Reitoria da UFPR - Curitiba: 01 a 04 de julho de 2015. 1 programa: color. (p. O1).
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VIDA:

1-Projeto finalizado em 2014, com direcdo de Sandra Meyer; Assisténcia
de direcdo de Anderson do Carmo; Roteiro de Sandra Meyer, Pedro
Alipio e Anderson do Carmo; Direcéo de fotografia de Pedro Alipio

e Marco Martins; Edicdo de Jefferson Bittencourt; Direcdo musical e
composicoes de Diogo de Haro e Producao executiva de Glaucia Grigolo.
2-Nos anos 1980 fundou o Grupo Cena 11 (1986) e integrou o Grupo
Raca (SP) e o Grupo Vacilou Dancou (RJ). Em 1991, junto a Amarildo
Cassiano cria um novo Grupo, VOSS Cia de Danga, com curta duracéo.
3-0 projeto foi contemplado com o Vllo Prémio Funcine de Producéo
Audio Visual Armando Carreirdo 2012, numa realizacédo do Fundo
Municipal de Cinema e da Prefeitura de Florianépolis, com apoio da
Cinemateca Catarinense e da Fundacao Cultural de Florianépolis
Franklin Cascaes e Prémio Catarinense de Cinema - Edigcdo 2012,
numa realizacdo do Governo do Estado de Santa Catarina, por meio

da Secretaria de Estado de Turismo, Cultura e Esporte e da Fundacéo
Catarinense de Cultura.

4-De acordo com Bondia (2002, p. 21) a experiéncia é “o que nos
passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. N3o o que se passa, 0 que
acontece, ou 0 que toca [...] a cada dia se passam muitas coisas, porém,
ao mesmo tempo, quase nada nos acontece.”
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Sonoridades externas diversas - de latidos de cées a buzinas
de automoveis - se misturam ao depoimento de Anderson.
Ha uma precareidade envolta no espaco que de toda forma
ganha poténcia, pois revela os estados de imprevisibilidade e
de agenciamento constante com os ambientes que rondaram
0s seus processos indissociaveis de vida e arte. Como ressalta
Néri Pedroso, “o imperfeito, 0 aparentemente provisério
resulta numa forca, aqueles barulhos, a precariedade do
cenario que parece poder se desmontar a qualquer momento,
tudo potencializa o trabalho™ . Neste primeiro video, com
Anderson, buscamos interferir o menos possivel no sentido e
fluxo das suas falas, o que implicou ndo interromper na edigcdo
sua vocalidade desconcertante, numa frequéncia quase
infantil e respeitar seus tempos de siléncio, seu entendimento
de mundo, sua gramética peculiar, seus olhares para o alto

a espreita das palavras escorregarem do pensamento até a
boca.

Um dos desafios como diretora do documentério era permitir
que a escolha das imagens do discurso anormatizador do
artista acerca dos seus proprios processos de subjetivacéo, a
margem de modelos de comportamento, estivesse a altura
de sua poténcia performativa como artista’ . Lembrei de uma
entrevista em que Felix Guatarri (2015, p. 8) declara o seu
interesse em “ligar a pulsao a existéncia, ver como é que ha
construcao de existéncia, légica da existéncia, maquinica da
existéncia, heterogénese dos componentes existenciais”. O
filésofo destaca que, se quisermos compreender a existéncia,
se faz necessario repensar a representacao de objetos ja
discursivos. Deveriamos procurar a pulsdo antes dessas
relagdes da discursividade no espaco, no tempo, nas relagdes
energéticas. Em sua fala Anderson deixa a ver sua maquinaria
existencial, assim como em sua danca precisa e potente. A
enunciacdo de seu discurso em , ora verbalizado

e ora dangado, falsamente ingénuo e simplista, revela uma
pulsdo de existéncia inventiva'® e subversiva nos acordos
entre arte e vida, na desconstrucéo de identidades fixas e de
género.






A performatividade de Anderson é um mergulho onde se intensifica
o tempo, o envelhecimento, a entropia num devir-danca. Com suas
longas barbas brancas, como diz Alejandro Ahmed, ele trouxe para o
Cena 11 a possibilidade de abordar o tempo de forma concreta ™. Seu
corpo forte e viril em contraponto a um rosto maduro emoldurado
por longos cabelos e barbas brancas descontruia todo um discurso
idealizado e impregnado da danca cénica ocidental sobre como
deve ser o corpo de quem quer ou pode dangar. Anderson trazia um
virtuosismo de outra ordem, do corpo que é feito para ser percebido
naquilo que ele, sob duras penas, construiu: uma corporeidade
singular® e heterogénea. Com inteligéncia e perspicacia, lidava em
cena com maestria com o acaso e a mudanca, fazendo de suas
performances ndo raro um acontecimento.

Com ele os bailarinos do Grupo Cena 11 aprenderam por quase
vinte anos a lidar com a imprevisibilidade. Um corpo inteligente e
disponivel, “Que n&o corria atrds de uma estética ou jeito de ser,
sabia trabalhar com o que ele tinha”*, relata Malu Rabelo. Ou como
ressalta Karin Serafin, “ndo adiantava ensaiar, porque na hora nao ia
ser daquele jeito, tinhamos que lidar com o momento™ . Além de
ser um artista da presenca, ele era um rebelde, constata Alejandro
Ahmed, “alguém que era capaz de modificar através de seus
dispositivos proprios, uma rebeldia que era um quase método, de um
n&do saber sabendo. Era um punk por natureza.”*
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é professora titular do Centro de Artes
da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), onde
atua no Programa de Pés-Graduacdo em Teatro (Mestrado e
Doutorado) e no curso de Licenciatura em Teatro. E doutora e
Mestre em Artes, Comunicacio e Semidtica pela PUC/SP e
autora dos livros A Danca Cénica em Floriandpolis (1994) e As
metéaforas do corpo em cena (2009, 2011), e co-autora de Tubo
de Ensaio, experiéncias em arte e danca contemporanea (2006);
Histéria em Movimento - Biografias e Registros em Danca
(2008) e Colecdo Danca Cénica - Volume 1(2008) e Volume 2
(2012).

-BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. Campinas:
Revista Brasileira de Educacao, 2002.

-GUATTARI, Félix; ROLNIK, Suely. Micropolitica: cartografias do desejo. Petrépolis: Vozes,
1986.

-GUATTARI, Félix. As pulsces. Publicacdo anual do Nucleo de Estudos e Pesquisas da
Subjetividade do Programa de Estudos pds-graduados em Psicologia clinica da PUC-SP.
Disponivel em: http://www.atelierpaulista.com/wp-content/uploads/2011/01 /Cadernos-
de-Subjetividade-2010. Acesso em 22 ago. 2015.

-KASTRUP, Virginia. TEDESCO, Silvia. PASSOS, Eduardo (Org,). Politicas da cognicao.
Porto Alegre: Editora Sulina, 2008.

-MEYER, Sandra. Te convido para uma outra danca. In: XAVIER, Jussara; MEYER, Sandra;
TORRES, Vera. Histérias da danca. Colegcdo Danca Cénica, Volume 2. Floriandpolis: Editora
UDESC, 2012, pp 182-199.

-MEYER, Sandra LIMIARES. Com e Sobre Anderson Jodo Goncalves. Documentério
em video. Florianépolis: VII Prémio Funcine de Producao Audio Visual Armando Carreirdo
2012; Prémio Catarinense de Cinema Edigéo 2012.

-PELBART, Peter Pal. As pulsces. Entrevista com Félix Guattari. Cadernos de
Subjetividade Pés-Graduacao de Psicologia Clinica, Sdo Paulo, 2010. Disponivel em: http://
revistas.pucsp.br/index.php/cadernossubjetividade. Acesso em 28 jul. 2015.
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O abismo que se abre, o sabor da vertigem, o estar diante do desconhecido
sem saber a rota e o lugar exato a que se pode chegar, me atrai como no
exercicio da criacéo.

E um contato com a vida, com minha trajetéria na danca, escrita com

traco firme, sem deixar de me perder para ter o que encontrar, trazendo
maleabilidade e consisténcia, respiracdo e expanséao, detalhamento e
amplitude.

. Haroldo de Campos.
Essa incompletude traz o desejo da clareza, numa trajetéria as vezes
obscura, sempre desafiadora, arriscando com um minimo de previsibilidade,
mas sem garantia.
Construir no amor e no prazer, sem negar 0s antagonismos.
Optar pelas sutilezas, pelos detalhes sem ser preciosista, procurando o que
realmente é essencial.

E, aceitando esse convite a dancar, declaro que sou grata a essa
oportunidade, a esse ato generoso e acolhedor de incluir, de se
interessar por trajetérias alheias, contribuindo com a memoria,
comemorando registros, construindo histéria.
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Minha trajetdria artistica comecou pela musica, piano e violdo. Em
seguida veio o canto, depois o esporte, volei e handebol, e, por fim,

a danca. O comeco de tudo. A danga chegou harmonizando esses
conhecimentos me despertando para a poesia, a literatura, as artes
plasticas e visuais. Chegou para ficar. Virou prazer, paixao, loucura,
reflexdo e acao. Descobri meu lugar, o modo de olhar o mundo, o jeito
de viver.

Minha graduac&o em Psicologia <“bacharelado e licenciatura

- meu.curso de.extensao em Pedagogia do-Movimento para
o-ensino da'danca, e minhas experiéncias com Direcao de
movimento do ator em cena, me abriram caminhos para novos
olhares. Diversificou conhecimentos, trouxeram reflexdes,
contribuiram para o autoconhecimento e para o olhar humano,
que imprimi e escolhi para me dedicar & danca, aos bailarinos,
alunos, atores, enfim meus pares nessa trajetéria. A dramaturgia
do gesto, a busca pelo movimento genuino, construindo
autonomia, procurando estilo, com dindmicas préprias,
essenciais, revelando identidades.

A primeira acao foi me matricular no “Corpo Escola de Danca
Livre” em Belo Horizonte, onde a Familia Pederneiras estava
pintando as paredes de uma nova escola de danga, tendo como
heranca os conhecimentos de pessoas muito importantes

na danca de Minas Gerais: Professor Carlos Leite, Professor
Joaquim Ribeiro, Klauss Vianna, Angel Vianna, Marilene Martins,
Dulce Beltrdo - artistas que contribuiram para que pudéssemos
ter exceléncia de qualidade e criar novos espacos para a danca
em Minas Gerais.

J& na primeira aula, diante do primeiro exercicio de ch&o, senti
que entrei em meu corpo, senti a plenitude do movimento me
retornando presenca.



No'comeco-da década de 80, convidadas.para'uma

contro- A part! .dna\(\\o apresentacdo em um Festival de Danca no interior de Minas
um gran frulv arm! o Gerais, na cidade de Formiga, cinco bailarinas vindas de escolas
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e vida Seec_\mer\’to- ol res ortantes, fe continuidade e permanéncia, na criagdo de um centro de
a res. es a \l ,N\aﬂ(()) formac&o em danca que pudesse abrigar varios estilos,
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carm! utros, 0 e atidao .a ! linguagem contemporanea que desde sua criacdo trabalha em
justa co ¢ N30 ™ taze onvite e processo colaborativo na busca de um estilo préprio.
_Oﬂ ’ eiro @ Me a adu\“? e Unimos a formacao, a criacdo e a difusdo da danga no
erneiras 3 ra At ( d\i\rm desenvolvimento de criancas, adolescentes e adultos com foco
e daﬂ(;ﬁ o cOMO quem™ Zuz' da pe\O olnar Jancd na consciéncia de si e do outro, na busca da técnica que gera
ede esd i con an\-\ameﬂ de seguranca e abre caminhos para o risco da criagao.
uGao L Cost o ndo Gerar fome de conhecimento. Acolher inquietudes, olhares
els el heciment©: Ve e inusitados, personalidades excéntricas e devolver a eles o
a5, OV confluin o con ara Ot > proprio corpo.
o MUIOS: 5, me pert da CriaGe® Uma tarefa ardua e prazerosa, arriscada e objetiva que intitulei
o fert eﬂs ntidos are de uma . Uma aventura que inclui planejar,
a intuicac ° produzir, gerir e criar. Dirigir e coexistir praticando o realismo

absoluto de se situar de frente para as coisas e para as pessoas
como elas sdo com foco e atenc&o. Praticar a concentragéo e a
objetividade com determinacao, crenca e fé no que se acredita,
fazendo da intuicdo e da sensibilidade aliadas. Criar, produzir e
permanecer, numa ambiguidade constante: abrir e fechar.






Assim fundamos o “Projeto Dancando na Escola”. Um olhar
artistico nesse projeto mais amplo da diretora Nadia que inclui,
além da danca, informética, leitura e reforco escolar. Mudamos
juntas, caminhos que pareciam ja tracados, abrindo novos
horizontes.

Outro olhar, outro toque, outras percepgdes e acdes. A danca
construindo condices fundamentais para a formagao desse
artista cidadao.

A partir de 2010 com a necessidade de um espaco que
abrigasse o material cénico e didatico desses quase 30 anos
de atuacdo no mercado de trabalho, criamos o EACC Espaco
de Acervo e Criagdo Compartilhada a 14 km de Belo Horizonte
na cidade de Nova Lima. Neste galp&o criamos o “Garimpo das
Artes”, um encontro de ceramistas, artistas plasticos, artesdos,
escultores, musicos e bailarinos com um espago gourmet
“Café do Garimpo”. Sao trés dias dedicados a improvisacéo e
comercializacdo dessa producdo de artistas vindos desta regido
e de vérios estados do Brasil.

No EACC recebemos nossos convidados para residéncias
artisticas, oficinas, ensaios e espetaculos, além de nossas
proprias criacoes.

Este espaco multiuso nos permitiu criar o “Projeto Tecendo
Encontros”, no qual sdo convidados nacionais e internacionais
para oficinas e residéncias que geram performances,
espetaculos, encontros de criacdo e improvisagao, palestras,
assim como cursos de técnicas psicossomaéticas e outros que
complementam nossa formacao. Assim foi nosso encontro com
Maria Alice Poppe e Tato Taborda com a Oficina de Paisagens
Sonoras, com os coredgrafos Wagner Moreira e Helena
Fernandino - brasileiros que residem em Dresden na Alemanha
e fizeram conosco “S6 um pouco anormal” trabalho inspirado
no Hospital Colénia de Barbacena - Denise Namura e Michael
Bugdan - que dirigiram “P6 de Nuvens” um trabalho inspirado
na obra de Guimaraes Rosa - entre outros. Inauguramos ali um
outro braco do “Dancando na Escola”, trabalhando com criancas
e adolescentes do bairro e dos condominios préximos a regido.

Com a prética de processo colaborativo, comuma direcdo clara,
precisa, objetiva e transparente desde a criagdode um projeto

a execugdo do mesmo, a metodologia do Grupo de Danca
Primeiro Ato é a do-didlogo e das reflexdes sobre o préximo
passo. Comecamos pela ideiayaquilo que se torna urgentedizer.
Questdes primordiais e necessarias, a poética de cada encentro
que parte da folha em branco.

O leque aberto, a bagagem artistica e de vida de cada
integrante e da direcéo, que soma, complementa, fundamenta

0 gesto, criando o vocabulério necessério para a composicao
cénica. A direcdo propde o caminho, sugere dindmicas, reforca
a amplitude e as sutilezas do gesto, trabalhando qualidades

de movimento como volume, expansao, contragao, pulsacéao,
pausas, dando consisténcia e clareza na construcédo. Cada
bailarino constréi suas células de movimento, suas coreografias
que sdo adaptadas, modificadas ou complementadas pelo
gesto do outro.






é bailarina, professora, coreégrafa e, h
33 anos, diretora do Grupo de Danca Primeiro Ato, um grupo
de Danca Contemporénea de Belo Horizonte. Dirige também
o Projeto Dancando na Escola - projeto artistico dentro de
uma Escola Estadual numa Favela em BH, hd 15 anos - o
Primeiro Ato Centro de Danca - um Centro de Formacao em
Danca, ha 33 anos - e 0 EACC - Espaco de Acervo e Criacédo
Compartilhada. E graduada em Psicologia - licenciatura e
bacharelado - e possui especializagdes em Coreoterapia,
Psicomotricidade, Direcéo Teatral e
Pedagogia do Movimento para o Estudo da Danca pela UFMG.
Ministra Oficinas de Criacdo e Composicdo Coreografica para
bailarinos, atores, palhagos, musicos e artistas plasticos.
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Eles gargalham e riem e se deliciam e elas se escondem e
choram e lamentam.

Oh, Jack!

O palco esta infestado. Para todos os lados uma mascara,
pouCa coragem.

N3o-se-pode-acreditar-em-nada. Nao confie.em ninguem.
Eles gargalham. E a sincronia. E a trilha sonore.

Seduz. Chacoalha 0s quadris. Se exibes

Elas se escondem para que ninguém asveja gargalhando.
Elas riem.

Elas se deliciam.

Depois choram e lamentam, feprimidas. Nao!
Perna-braco-passo-edema. Todes estao vivos.

Ela se entrega. N3o Na purezs, mas ha medo.

Minha ingenuigade nao permite. Eu me entrego.

Ali ndo ha medo, mas ha pureza.

s9||eS ap Way|ing edlied

Mas as repeticoes e 0s erros e as cordas e as sapatilhas e meu
COFPO qQuelse prostra.

Me'debro; danco. O ritmo é meu.

E delas.

N3o deles.

Se exibe. Chacoalha 0s quadris. Seduz,
Oh, Jack!
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De inanimado nada tenho e de infinito sou profundamente.
N30 € 0 acaso que me possibilita o expressar de alma, nem
O € 0 vento sincero que Me apregoa Nas noites calidas que
me faz intensa nos coligados destinos. A melodia € sanqu-
inea, o sentir e complexo, as diretrizes s3o imperfeitas e os
falares amenos. E de costume que ao caminhar pelas para-
lelas ruas do meu ser, a postura seja impecavel e 0s Passos
customizados. No espaco, 0 Ccorpo surge como um desejar,
e de palavras apenas se constroi o pensar. Nas finezas do
olhar a luz procura um fervor, pois cada cor entrelacada
percorre 3 movimentacao, e ndo o contrario. Tanto de dore
como de prazeres vive 0 ser humano, no entanto nas
nitudes do universo as diferencas se posicionam No
res preparatorios diante dos obstaculos incom AT
O espirito quando as bases se estremece
corroi 0 peito quando as lagrimas me af
cha meu caminhar quando o nad
Contudo, no deleite do agE em MeiO@w 3
um elevar coativo |
do criar existen@8l.
COrpo me impulsiona
UM Processo evolutivg
volvimento human
este processo soO € de uma abu

ato-
-me

, 0 todo se torna
3 UM avalanc

rte @ e formato. A danga € em mim como
uele ¥ sustenta toda uma 3, € COmo o

cxpirar tao sutis em O

m ®xistir explicavel. S€
ria. Sempre ousei C o esta ®ndicao de vida a um re-
lacionamen oro entre quedas e recuperacoes o
desejo e M@y devgas intimo. Todavia, 3o refletir mais

| Que N30 ha outra pessoa, pois sou

3 arte e as discussoes e conciliacdes sao

U proprio interior vitais. Meu alimento é arte, pois foi
rtir dela meu sequndo nascimento. Ao chegar neste
outro mundo imaterial o sobreviver Nndo € mais meramen-
te um querer estar, mas um querer ser. Cada observar se
dispOe como uma possibilidade expressiva e cada dispo-
sicdo € um signo indefinido. Diante de mim tenho uma
galaxia de realidades desmontaveis e del apodero de
alma e coracao arquitetando partigulas pulsos com o
objetivo de exteriorizar uma arte
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determinantes da.g , CFiticar o mesmo, Mas N3o
q por ' ) S, Semanas e Mmuitas vezes ver mais
S ara'tentar decifrar os signos ali presentes.

Sensacdes, memorias, lembrancas chance de ir assistir @ Téssera Cia de Danca @ de me enca m que
s30 normalmente partes eu N30 sabia explicar... De me inco oda& 3 esslvidade ali presente,
A P

COﬂS@gUiI’ esquecer...

as pPo de uma vez um mesm
X

Eu sempie saia
Cia diretamente em No0ssas Pass @ essas lembrancas. E, e tempo, tive a oportunidade
escolhas. 3 em Matematica, iniciei o me trado em Educacao, ambos
Posso me consider, ente, e 3 dang¢a tomou co ha v e Uma maneira que
um refem das min S nem sei explicar como. Hoje mini O Brasil e no exterior, estudo

cientificamente es ' m artigos e pesquisa e, de repente,
e N30 Mais que e vi, no inicio de 2015, sentado ali na incrivel

um refem por opca
nao?

O qu O certeza é de como Sala de Danga do historico da Universidade, com uma das melhores

ess3 'posicao hoje, resultado dessas vistasida ¢ para a Praca Santos Andrade e o lendario Teatro Guaira, para
escolhas, me conforta e me desafia M UMa equipe diretiva de génios na escolha dos agraciados com
diariamente. de experienciar diariamente a grata oportunidade de fazer parte da

Sou aluno da Universidade Feder Téssera Cia de Danca. Digo agraciados porque fazer parte dessa companhia
do Parans desde nsino Médio, historica @ um luminoso no curriculo de qualquer artista.

quando e retEscola Nessa oportunidade vi ali corpos sedentos por dizer algo, artistas sedentos
Téecnica da POC3a em qQue 3 para mostrar a sua Arte, uma Arte realizada dentro de uma Universidade
Danca nem passava perto de ser PUblica, de um projeto com mais de trinta anos, que contém na sua historia
3 razao da minha vida como ela 3 participacao de tantos expoentes que geram hoje a danga da NOssa

é hoje. Dessa época me lembro cidade, pais e mundo. Confesso, com muita propriedade, que fazer parte
de em varias oportunidades ter a dessa Banca serd para sempre uma incrivel lembranca na minha carreira que
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Helen Cristiane de Aguiar

Facilmente identifico e descrevo varios niveis
de interacao presentes Nos processos de
Criacdo e Nos ensaios da Téssera.

De imediato, menciono a relacao entre o
dirigente, o coredgrafo e o elenco, que s3o0
Cruciais. A comunicacao entre eles — nos —
efetivada pelo alto nivel de receptividade

atualizacao. Imgossivel Nao citar a notavel habilidade de desenvolver as
de ambas as partes, com uma postura de L . . o .
, ) potencialida COgOS ali presentes respeitando suas individualidades
afetar e de se deixar ser afetado, € 0 que o <Ubicd
permite caminhar rumo a concretizacdo de , o
As es qQrgifcas, iniciadas a

qualquer ideia. Colocar-se em posicao de

“afetamento” consiste em se permitir vivenciar,
experimentar, explorar, aprender e apree
Tem bastante a ver com uma posturade
vida Que recusa a passividade e s Sta de
maneira ativa e participativa Dito
0

p-definid3sS ou surqid
estao sempre carre
pistemologicarpengif, otivatao vem de e-moc¢a3o (motivo

ara agaon), e uma arte o Arporal sO poderia ser originada por um
motivo calcado on3 , dentro da nossa construcao enquanto

artituras

3 este tipo d te
seria outro assMRtoY

gH\imento e pausa, uma correlacao, interliga
deia, um devir que se completa na juncao, onectividade que, no ato,
concretiza-se em UumMa realizagcao cor '

da danca, das atividade
considero que a propost originada
naquele reduto e compost§PPor uma rede de
interacoes, perceptiveis no ambito pragmatico.
Com a observacao da rotina das atividades
corporais, verifico um trabalho organizado com
uma técnica da danca moderna hibrida, e eu
diria propria, com estruturacado fundamentada
em conceitos que permitem a constante



E muito bonito ver a disponibilidade, cora
e humildade do artista que se coloca e
POSiC30 de ser observado, analisado, avq
selecionado e, mais uma vez, escolhido,
sua real capacidade, para seguir 0s camin
qQue, acredita, poderdo o levar a realizagao do
seus sonhos. Ali, na sala de aula ou no palco,
o dinheiro ndo conta, a indicagcdo Nnao conta, 3
COrruUpgao Nao conta e, se em algum Momer
contarem, N3ao persistem, porque nesse lug
sala de aula ou palco, ndo existem compl
tudo e muito simples e 0 que conta é sat
fazer... quem faz, faz, quem nao faz, Nac
Nos Ultimos anos, muito tem sido escrito
técnicas, anatomia, mas € no cruzamento e
0s conhecimentos teoricos, as experiéncias
praticas e a reflexao sobre estas praticas que,
gradativamente, o aprender se modela no
DANCAR e cada uma destas etapas vencidas
aumenta, gradativamente, as capacidades fisicas,
intelectuais, sociais e artisticas dos bailarinos
avaliados, o que costuma ser transformado,

cada vez mais, em disciplina, aumento de
concentracao e clareza de raciocinio, tambem em
Qutros aspectos de suas vidas.



Para el sequndo nUumero del TOM cuaderno de ensayos,
fue invitada como curadora la coredgrafa, investigadora
del movimiento y del cinema, Cristiane Wosniak. La
invitacion vino del interes de discutir el movimiento, Ia
performance y el cuerpo mas alld de la danza o, mejor
dicho, prequntandonos a partir de |a idea de danza

como el cuerpo, la performance y el movimiento son
problematizados y cuales caminos son vislumbrados.

El tercer nUmero, ya en proceso de construccion, también
sigue esta misma experimentacion: dislocamos las voces y
los actores, desconstruimos los formatos, generamaos otras
acciones. Esperamos, asi, promover diferentes dialogos con
nuestros lectores y lectoras.

Notas prefaciales - p. 5

TOM cuaderno de ensayos es un proyecto de extension
universitaria, desenvuelto por la Coordinacion de Cultura de
la UFPR, con el objetivo de ser una accion de comunicacion
para la cultura — conforme directrices del Plan Nacional

de Cultura (Ley N° 12.343/2010) — que hace circular la
critica y la reflexion respecto a las producciones artisticas y
culturales desarrolladas articuladamente entre universidad y
sociedad.

Pensado como extension, TOM va al encuentro del desafio
que se hace a la practica universitaria al relacionarse

con la ensefanza, la investigacion y la extension, como
estrateqia para reflexionar sobre las responsabilidades que
la Universidad PUblica tiene en promocionar el ejercicio de
la ciudadania cultural.

Para la ejecucion de ese objetivo, el equipo de I3
Coordinacion de Cultura viene a experimentar formatos vy
plataformas, establece dialogos, mapea practicas y acciones
para consolidar los principios de respecto a la diversidad
cultural y a Ia ciudadania plena. Para eso forman parte

del proyecto profesores y profesoras, técnicos y técnicas

y estudiantes de distintas carreras que participan de |a
construccion y del debate sobre el tema.



Trans(acciones) de cuerpos con
discapacidad en procesos de

creacion en danza y otras cositas mas
- p. 30

El articulo invita el lector a fruir de Ia obra de videodanza
Carne em Agua v discute su proceso de creacidon en
interface con la construccion social de la corporedad de |a
persona con discapacidad, contextualizada con el quehacer
artistico en Danza Contemporanea.

Cuerpo, Movimiento y Performance:
/COMO Se prepara un corpo para ser
otro? - p. 42

El ensayo ‘Cuerpo, Movimiento y Performance - como
Se prepara un cuerpo para ser otro’ busca reflexionar
poeticamente acerca de la percepcion propia del cuerpo
mas alla de el a partir del camino y de los procesos de

formacion, vividos y explorados por la autora. Sugiere el
enfoque en el movimiento y en la performance por
medio de experiencias individuales, de la formacion de
un archivo, de un repertorio no solo fisico y motor, pero
tambien sensorial y de la capacidad de afectar y ser
afectado contenida en cada cuerpo.

Performance sobre cierta poetica
libidinosa - p. 49

Este ensayo parte de una vision subersiva del quehacer
artistico en danza en la medida que se presenta

como posible libido, o sea, pulsion de creacion. No
descontextualizada del momento critico de produccion
actual, situandonos en lo que nos mMotiva a crear, aun.
Seamos por ahora movidos por una question, para
resignificar, hay una cierta percepcion de libido, de insistir,
de desear crear. Artistas y devaneos nos quian a revisitar
esa percepcion.



‘Tessera Compania de Danza de |3
UFPR: cuando los conejos salieron
de sus madrigueras...” - p. 56

Ese ensayo, que se constituye conjuntamente por el
director/creador y la coredqgrafa residente de la Téssera
Compania de Danza de la Universidad Federal de Parang,
pretende reflexionar sobre una produccion artistica —
Coelhos (2014/15) — que extrapola el espacio institucional
y ‘'se gana’ las calles a partir de intervenciones urbanas

performaticas, haciendo converqir el arte y la comunicacion.

LIMIARES con y acerca de Anderson
Jo3do Gongalves - p. 65

El ensayo describe parte del proceso de direccion de
Limiares, un documental sobre el bailarin y coreografo
Anderson Jodo Gongcalves (1964-2010). La pelicula lleva

en consideracion su vision de mundo y sus experiencias
por medio de una narrativa que es conducida por el propio

artista en un Ultimo testimonio, de tono confesional,
concedido el 2009.

Limiares habla del cuerpo-artista, sus idiosincrasias e
intensidades. Por medio de un discurso hablado y danzado,
ora delicado, ora contundente, Anderson Joao Goncalves
revela su fuerza inventiva.

Vivir la danza, por la danza, con la
danza - p. /4

Este articulo habla de como mis decisiones, experiencias
personales y artisticas influenciaron en la metodologia

y estilo desarrollados en el resultado artistico del Grupo
de Danga Primeiro Ato y en la formacion ofrecida a los
bailarines que se reciben en el Primeiro Ato Centro de
Danca.

Esclarece y elucida los principios basicos del método

de creacion colaborativa de los espectaculos en esos
treinta anos del grupo, que han sido fundamentales para
el resultado de esa danza que dialoga con otras artes,
prioriza la sutileza de los gestos, el sentido y conteudo del
movimiento.
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